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1 Installing

This gentle, step-by-step installation tutorial guides you through installing LilyPond and creating
a first music score.

LilyPond input files are simple text files. You can use any editor for plain text to edit a Lily-
Pond file (do not use editors for rich text such as Microsoft Word), but there are several editors
tailored specifically for LilyPond, making the editing process very comfortable. Because a choice
has to be made, this tutorial uses Frescobaldi (https://frescobaldi.org), which is the most
popular among such editors right now. However, there are several other options available. For
more information, see Seccié “Easier editing” in Informacio general.

Please choose the tutorial according to your needs. (If you don’t know what the “command
line” is, you want the graphical setup!)

1.1 Graphical setup

The examples in this section are taken from a GNU /Linux install. Because Frescobaldi is written
using cross-platform tools, it will look very much the same, whether on GNU /Linux, Windows,
or macOS. The steps required to install a working LilyPond system are also very similar across
systems.

First, download the latest release of Frescobaldi from the project’s download page (https://
github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases). If you download from another source, ple-
ase be sure that you are getting at least version 4.0.0, which introduced automatic LilyPond
installation.

Choose the bundle appropriate to your operating system: Windows users should simply down-
load and double-click the .msi asset. Users on macOS would do the same with the proper .dmg
file. GNU/Linux users may have the latest version in their distribution’s software repository
or the Flatpak hub. (https://flathub.org/apps/org.frescobaldi.Frescobaldi) You will
find more information for all platforms on the Frescobaldi install page. (https://github.com/
frescobaldi/frescobaldi/blob/master/INSTALL.md)

Tarball

As the GitHub action failed to build the source tarball for Linux packagers, I had to build it lacally and manually
upload it here.

Installation
Windows and Mac users should download the appropriate file and double-click it to start the installation process.

* Windows users should download the file ending in .msi .
* Mac users on Intel hardware should download the file ending with -Intel.dmg . All other Mac users should
download the file ending in .dmg without the -1ntel beforeit.

Contributors

SO R
fedelibre, ksnortum, and

and 2 other contributors
v Assets s
@ Frescobaldi-4.0.5-Intel.dmg shazse:esedseesfebffa. (O 344 MB Feb 11

@ Frescobaldi-4.0.5.dmg 344 MB Feb 11

& Frescobaldi-4.0.5.msi shazsedezffoeeibasaa. (0 196 MB Feb 11

frescobaldi-4.0.5.tar.gz sha2ss: 70538dFa70230 91318 Feb 11
frescobaldi-4.0.5.tar.gz 4 5]

Install Frescobaldi from the bundle you downloaded. It is safe to accept all defaults in the
installation process.

Open Frescobaldi. It starts on a new file with two panes in the window: on the left pane is
the code window, and the music will be on the right.


https://frescobaldi.org
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://flathub.org/apps/org.frescobaldi.Frescobaldi
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/blob/master/INSTALL.md
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/blob/master/INSTALL.md
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LilyPond Log
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File Edit View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help

s clza @ o v @ A a

Now, ensure that Frescobaldi has installed a version of LilyPond, and make note of the version
number. Navigate to Frescobaldi preferences, and select “LilyPond Preferences” on the left.

& #
B oo
'g LilyPond

JJ Musicview

W)

] edicor

e Tools

- Paths

I3 Livpond Doce

Shorteuts
@ ronts acolor

Preferences - Frescobaldi

LilyPond versions to use

& LilyPond 2.26.0 [default]

Automatically choose LilyPond version from document

Default output format
® PDF SVG

+ Open default viewer after successful compile

Running LilyPond
Save document if possible
+ Delete intermediate output files
Embed Source Code files in publish mode:
~ Run LilyPond with English messages

LilyPond include path:

B Help © Reset

+ Add.. v
& Edit...
X Remove

Set as Default

« 0K + Apply | © Cancel

To be sure you have the latest stable version of LilyPond, click on “Add”, then select the new
version from the dropdown which appears. Fresobaldi then downloads and installs it for you. As
new releases are announced, you can return to this area and use the same process to add them.

While you are in the Preferences area, you can select “General”, and change the “New

Document”

setting to add the version statement to new documents.

To verify the installation, enter the following two lines in the left window, exactly as in this
example. Be sure to use your version number.

\version "2.26.0"

{c 3}
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o Untitled [modified] - Frescobaldi v oA X

Fle Edt Viw Music Snippeis Lbfond Toos Documents Window Sesion Help
DBRBR s ¢lra @ oo @ Q a
Untitled % Music Vi iew

\version "2.26.0"

{c )

Line: 3,Col: 7 Pos: 1/4. B Untitled
Lilypond Log

Now click on the LilyPond icon or use the Control-M keyboard shortcut. On the right, a
simple score appears.

Rg Untitled [modified) - Frescobaldi v oA X

Fle Edt View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help
DRBED 9 /& | > document pof v B @ 0w v Q Toft a
Untited x  Musicv ew

\version "2.26.0"

{c} E

Untitled

itled]....
04)6x5 g/ tapbgsuyuds/docunent . ly

Congratulations, you have just created your first music sheet with LilyPond! If you’re satisfied
now, you can skip the rest of this section.

Now turn to Capitol 2 [Tutorial], pagina 4, to learn more about LilyPond’s syntax.

1.2 Command line setup

On many GNU/Linux distributions, LilyPond can be installed from the package manager. This
is also the case on macOS using either MacPorts (https://www.macports.org) or Homebrew
(https://brew.sh).

In any case, you can install LilyPond by downloading the archive from Seccié “Download” in
Informacié general and unpacking it. The binaries are usable immediately after unpacking. You
can run

/.../lilypond-x.y.z/bin/lilypond file.ly
(on Windows, replace the slashes ‘/” with backslashes ‘\’).

This compiles file.1ly, and produces file.pdf. To test your setup, you can use this minimal
file:

\version "2.26.0"

{c
This will produce this output in file.pdf:

R

Now continue with the Capitol 2 [Tutorial], pagina 4, to learn more about LilyPond’s syntax,
or see Seccidé “Command-line usage” in Utilitzacié del programa for more information on calling
LilyPond on the command line.


https://www.macports.org
https://brew.sh
https://brew.sh

2 Tutorial

Aquest capitol ofereix una introduccié basica al treball amb el Lilypond.

2.1 Compilacié d’un fitxer

“Compilacié” és una paraula que significa processar un text d’entrada en format del LilyPond
per produir un fitxers que es pot imprimir i (de manera opcional) un fitxer MIDI que es pot
reproduir. El primer exemple mostra ’aspecte d’un senzill fitxer de text d’entrada.

Aquest exemple mostra un fitxer d’entrada senzill:

\version "2.27.3"
{
Cl el gl el

b

El resultat té aquest aspecte:

N (@

P
PN
1
o

~ ~
Nota: la musica i la lletra escrita al codi d’entrada del Lilypond ha
d’anar sempre entre { claus }. Les claus haurien també d’estar rodeja-
des d’espais a no ser que es trobin al principi o al final d’una linia, per
evitar ambigiiitats. Es possible que s’ometin en alguns exemples del
manual actual, pero eviteu d’ometre-les a la vostra propia musica! Per
veure més informacié sobre la presentacié dels exemples del manual,
consulteu Secci6 2.4 [Com llegir els manuals], pagina 10.

N\ /)

A més, 'entrada del Lilypond és sensible a les majiscules. ‘ { ¢ d e }’ és una entrada valida;
‘{ CDE } produeix un missatge d’error.

2.2 Com escriure fitxers d’entrada

Aquesta secci6 presenta una part de la sintaxi basica del LilyPond com ajuda perque us inicieu
a l'escriptura de fitxers d’entrada.

2.2.1 Notacio senzilla

El LilyPond afegira certs elements de notacié de manera automatica. A I'exemple segiient hem
especificat solament quatre altures, pero el LilyPond ha afegit la clau, el compas i les duracions.

.
D
o

Aquest comportament es pot modificar, pero en general aquests valors automatics sén adequats.
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Altures

Glossari musical: Seccié “pitch” in Glossari musical, Seccié “interval” in Glossari musical, Seccio
“scale” in Glossari musical, Secci6 “middle C” in Glossari musical, Seccié “octave” in Glossari
musical, Seccié “accidental” in Glossari musical.

La manera més senzilla d’introduir les notes és mitjangant la utilitzacié del model \relative
(relatiu). En aquest mode, s’escull 'octava automaticament sota el suposit que la segiient nota
es col-locara sempre el més a prop de la nota actual, és a dir, es col-locara a l'octava compresa
dins de fins a tres espais de pentagrama a partir de la nota anterior. Comencgarem per introduir
el fragment musical més elemental: una escala, on cada nota esta compresa dins de tans sols un
espai de pentagrama des de la nota anterior.

7 set the starting point to middle C
\relative {

c''def

gabc
+

N>

) ! o
'\ \ W | | |
ij o @ o
La nota inicial és el Do central. Cada nota successiva es col-loca el més a prop possible de la
nota previa (en altres paraules: la primera ‘c’ és el Do més proper al Do central; a aquesta nota
la segueix el Re més a prop a la nota previa, i aixi successivament). Podem crear melodies amb
intervals més grans, fins i tot sense deixar d’utilitzar el mode relatiu:

D

\relative {

d' fag
cbfd
+
) .
"4 ]
)\ {3 ] P

®Q} ;j |
No és necessari que la primera nota de la melodia comenci exactament a la nota que especifica
Paltura d’inici. A 'exemple anterior, la primera nota (d) és el Re més proper al Do central.

Afegint (o eliminant) cometes simples ' o comes , a l'ordre ‘\\relative c'’, podem canviar
loctava d’inici:
7 una octava per sobre del Do central
\relative {
e''' cac

o) |

GO et

e I I

Al principi, el mode relatiu pot resultar una mica confts, pero és la forma més senzilla
d’introduir la major par de les melodies. Vegem com funciona en la practica aquest calcul
relatiu. Comencant per Si, que esta situat a la linia central en clau de Sol, podem arribar Do,
Re i Mi dins dels tres espais de pentagrama cap amunt, i La, Sol i Fa dins del tres espais cap
a baix. Per tant, si la nota segiient a Si és Do, Re o Mi se suposara que esta per sobre del Si,
mentre que La, Sol o Fa s’entendran situats per sota.
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\relative {
b' ¢ % el Do esta 1 espai per sobre, és el Do de dalt

b d 7 el Re estd 2 espais per sobre o 5 per sota, és el Re de dalt
b e J el Mi esta 3 espais per sobre o 4 per sota, és el Mi de dalt
b a 7 el La estd 6 espais per sobre o 1 per sota, és el La de sota
b g 7/ el Sol esta 5 espais per sobre o 2 per sota, és el Sol de sota
b f /4 el Fa estd 4 espais per sobre o 3 per sota, és el F de sota

El mateix exactament passa quan qualssevol d’aquestes notes porten un sostingut o un bemoll.
Les Alteracions accidentals s’ ignoren totalment al calcul de la posicié relativa. Exactament el
mateix compte d’espais de pentagrama es fa a partir d’'una nota situada en qualsevol altre lloc
del mateix pentagrama.

Per afegir intervals més grans que tres espais de pentagrama, podem elevar una octava afegint
una cometa simple ' (o apostrof) a continuacié del nom de la nota. També podem baixar una
octava escrivint una coma , a continuacio del nom de la nota.

\relative {
a' a, c¢' £,

gglv a,, f!
+
=
0 | t e
o e e |

Per pujar o baixar una nota en dos (o més!) octaves, utilitzem diverses '' o ,, (perd teniu cura
d’utilitzar dos cometes simples '' i no una cometa doble " !)

Duracions (valors ritmics)

Glossari musical: Seccié “beam” in Glossari musical, Seccié “duration” in Glossari musical,
Seccié “whole note” in Glossari musical, Seccié “half note” in Glossari musical, Seccié “quarter
note” in Glossari musical, Seccié “dotted note” in Glossari musical.

La duracié d’una nota s’especifica mitjangant un nimero després del nom de la nota: 1
significa rodona, 2 significa blanca, 4 significa negra i aixi successivament. Les barres de corxera
s’afegeixen automaticament.

Si no especifiqueu una duracio, s’utilitza la duracié previa per a la nota segiient. La figura
per omissié de la primera nota és una negra.
\relative {
a'l
a2 a4 a8 a
al6 aaaa32aaaabdaaaaaaaa?
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Per crear notes amb puntet, afegiu un punt . al niimero de la duracié. La duracié d’una nota
amb puntet s’ha d’especificar de forma explicita (és a dir: mitjan¢ant un nimero).

\relative {
a'd a ad4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

+
0+ 3 —
()

Silencis

Glossari musical: Seccié “rest” in Glossari musical.
Un silenci s’introdueix igual que si fos un anota amb el nom r :

\relative {

a'dr r2
r8 ard rd. r8
}
4}
¢ r 4 v & ¢
[ - 1 [ [y /
()

Indicacié de compas
Glossari musical: Seccié “time signature” in Glossari musical.
La indicacio de compas es pot establir amb ’ordre \time :
\relative {
\time 3/4
a'd aa
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
ad a a a

ﬁ | |
" 4

(3] I
r )

="

¢

Indicacions de tempo

Glossari musical: Seccié “tempo indication” in Glossari musical, Seccié “metronome” in Glossari
musical.

La indicacio de tempo i la indicacié de metronom poden establir-se amb 'ordre \tempo:

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'4d a a
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
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\tempo "Presto" 4 = 120

ad a a a
}
A Andante J-=96 Presto (J=120)
S S e w— —  S—— 1
()
Clau

Glossari musical: Seccié “clef” in Glossari musical.
La clau es pot establir utilitzant I’ordre \clef :

\relative {
\clef "treble"

c'l
\clef "alto"
cl
\clef "tenor"
cl
\clef '"bass"
cl
+
A R o
s IBeo
e -e-u

Tot a ’hora

Aqui teniu un petit exemple que mostra tots els elements anteriors a 1’hora:

\relative {
\clef "bass"
\time 3/4
\tempo "Andante" 4 = 120
c,2 e8 ¢'
g'2.
f4d e d
cd c, r

Andante (J =120)
5/}:2 e e e

land

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié “Escriptura de notes” in Referéncia de la notacio, Seccié
“Escriptura de les duracions (valors ritmics)” in Referéncia de la notacié, Seccié “Escriptura
dels silencis” in Referencia de la notacié, Seccié “Indicacié de compas” in Referéncia de la
notacio, Seccié “Clau” in Referencia de la notacio.
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2.2.2 Treball sobre els fitxers d’entrada

Fls fitxers d’entrada del LilyPond sén com els fitxers font de molts llenguatges de programacio
corrents. Contenen un enunciat de versid, sén sensibles a les majiscules i generalment els espais
s’ignoren. Les expressions es formen amb claus { } i els comentaris es denoten per un signe de
percentatge (%) o per %{ ... %} .

Si no enteneu res de la frase anterior, no us preocupeu! A continuacié explicarem el significat
de tots aquests termes:

e Enunciat de la versié: Tot fitxer del LilyPond ha de contenir un enunciat de versié. Un
enunciat de versié és una linia que descriu la versié del LilyPond per a la es va escriure
aquest fitxer, com a ’exemple segiient:

\version "2.27.3"
Per conveni, ’enunciat de versio es col-loca al principi del fitxer del LilyPond.

L’enunciat de versié és important per dos motius com a minim. En primer lloc, permet
Pactualitzacié automatica del codi d’entrada conforme es va modificant la sintaxi del Lily-
Pond. En segon lloc, indica la versié del LilyPond que es necessita per compilar el fitxer.

Si no s’escriu cap enunciat de versié al fitxer d’entrada, el LilyPond imprimeix un adverti-
ment durant la compilaci6 del fitxer.

e Sensible a les majiscules: el fet que s’introdueixi una lletra en mintscules (per exem-
ple a, b, s, t) o en majiscules (per exemple A, B, S, T) té importancia. Les notes sén
mintscules: ‘{ ¢ d e }’ és una entrada valida; ‘{ C D E }’ produiria un missatge d’error.

e Insensible al nombre d’espais: no importa quants espais (o salts de linia o de tabulacid)
afegiu. ‘{ c4 d e }’ significa el mateix que ‘{ c4 de } ique

{ c4 d
e }

Per suposat, 'exemple anterior és dificil de llegir. Una regla practica és sagnar els blocs de
codi amb un caracter de tabulacid, o bé amb dos espais:

{
cd d e

}

No obstant, si es necessiten espais per separar molts elements sintactics els uns dels altres.
En altres paraules, els espais es poden sempre afegir, pero no sempre eliminar. Degut a que
la manca d’espais pot donar lloc a errors estranys, recomanem inserir espais sempre abans
i després de qualsevol element sintactic, per exemple, abans i després de les claus.

e Expressions: Tot fragment de codi d’entrada per al LilyPond ha de portar { claus } abans
i després de I'entrada. Aquestes claus li diuen al LilyPond que I'entrada és una expressio
musical unitaria, igual que els parentesis ‘()’ de les matematiques. Les claus han d’anar
rodejades d'un espai a no ser que es trobin al comencament o al final d’una linia, per evitar
qualsevol ambigiiitat.

Una instruccié del LilyPond seguida d’una expressié simple entre claus (com per exemple
“\relative c' {... }’) també és una expressié musical unitaria.

e Comentaris: Un comentari és una nota per al lector huma de I'entrada musical; s’ignora
quan s’analitza aquesta entrada, de manera que no té cap efecte sobre la sortida impresa.
Hi ha dos tipus de comentaris. El simbol de percentatge ‘7’ introdueix un comentari de
linia; s’ignora tot el que es troba després de ‘%’ a aquesta linia. Per conveni, una linia de
comentari es col-loca per sobre del codi a que es refereix el comentari.

ad a a a
% aquest comentari es refereix a les notes Si
b2 b
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Un comentari de bloc marca una seccié sencera d’entrada musical com a comentari. Tot
el que esta envoltat dins de %{ i %} s’ignora (pero els comentaris no poden niuar-se, cosa
que significa que un comentari de bloc no pot incloure altres comentaris de bloc). Si ho fes,
el primer %} donaria per acabat els dos comentaris de bloc. El seglient fragment mostra
alguns possibles usos per als comentaris:

% a continuacid van les notes de twinkle twinkle
cdcg' gaag2

4
Aquesta linia 1 les notes que apareixen a sota
s'ignoren, per estar dins d'un
comentari de bloc.

f4 f e e dd c2
%t

2.3 Gestio dels errors

A vegades el LilyPond no produeix el resultat esperat. Aquesta seccié aporta alguns enllagos
per ajudar-vos a resoldre els problemes que pugueu trobar.

2.3.1 Consells generals de solucié de problemes

La solucié de problemes al LilyPond pot ser un desafiament per a les persones acostumades als
interficies grafics, perque és possible crear fitxers d’entrada invalids. Quan passa aix0, la millor
manera d’identificar i resoldre el problema és aplicar un enfocament logic. A Seccié “Solucié
de problemes” in Utilitzacié del programa es donen algunes guies per ajudar-vos a aprendre a
fer-lo.

2.3.2 Alguns errors comuns

Hi ha alguns errors comuns que sén dificils de solucionar si ens basem solament als missatges
d’errors que se’ns presenten. Aquests errors es descriuen a Seccié “Errors comuns” in Utilitzacio
del programa.

2.4 Com llegir els manuals

Aquesta seccié mostra com llegir la documentacié de forma eficient, i presenta algunes funciona-
litats interactives de la versi6 en linia.

2.4.1 Material omes

Com ja hem vist a Secci6 2.2.2 [Treball sobre els fitxers d’entradal, pagina 9, codi d’entrada
del LilyPond ha d’estar rodejat de claus { } o de ‘\relative c'' { ... }’. Durant la resta del
manual actual, la major part dels exemple ometran les claus. Per a reproduir els exemples, haureu
de copiar i enganxar ’entrada que es mostra, pero haureu d’escriure el ‘\relative c'' { ... }’,
de la forma segiient:

\relative c'' {
...aqui va l'exemple...

b

Perque ometre les claus? Gairebé tots els exemples del manual actual es poden inserir
al mig d'un fragment més gran de musica. Per a aquests exemple no té cap sentit afegir
Arelative c'' { ... }’ (no haurieu de posar un \relative dins d’altre \relative!); si ha-
guéssim inclos ‘\relative c'' { ... }” envoltant a cadascti dels exemples, no podrieu copiar
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un exemple petit procedent de la documentacié i enganxar-lo dins de la seva propia partitura.
La major part de la gent voldra inserir el codi dins d’una partitura més gran, és per aixo que
hem formatat el manual d’aquesta manera.

Recordeu també que tot fitxer del LilyPond ha de portar un enunciat \version. Considerant
que els exemple dels manuals son fragments de codi i no fitxers complets, I’enunciat \version
s’omet. Tot i aixi, ens hem d’acostumar a incloure’ls als nostres documents.

2.4.2 Exemples amb enllag

[Nota: Aquesta funcionalitat sols esta disponible al manuals en HTML.

Moltes persones aprendran a utilitzar programes provant i trastejant amb ells. Aix0 també
es pot fer amb el LilyPond. Si cliqueu sobre una imatge a la versié en HTML d’aquest manual,
podreu veure 'entrada exacta del LilyPond que es va fer servir per generar aquesta imatge.
Proveu-lo sobre aquesta imatge:

o)

ANV

¢

Cliqueu aqui.

Tallent i enganxant tot el que es troba dins de la secci6é “ly snippet” (fragment de tipus ly),
tindreu una plantilla inicial per als vostres experiments. Per poder veure exactament el mateix
resultat (amb la mateixa amplada i tot), copieu tot el que hi ha des de “Start cut-&-pastable
section” fins al final del fitxer.

2.4.3 Panoramica dels manuals

Hi ha molt abundant documentacié sobre el LilyPond. Els nous usuaris es troben desorientats
amb freqiiencia en quant a quina part o quines parts han de llegir, i ocasionalment passen per
alt la lectura de parts d’importancia vital.

Nota: Si us plau: no us salteu les parts importants de la documentacié.
Us resultara molt més dificil comprendre les seccions subsegiients.

e Abans d’intentar fer qualsevol cosa: llegiu el Capitol 2 [Tutorial], pagina 4, del manual
d’Aprenentatge, i la seccié Capitol 3 [Notacié corrent], pagina 12. Si trobeu termes musicals
que no reconeixeu, busqueu-los al Seccié “Glossari” in Glossari musical.

e Abans d’intentar escriure una pega completa de misica: llegiu la seccié Capitol 4 [Conceptes
fonamentals], pagina 33, del manual d’Aprenentatge . Després us vindra bé consultar les
seccions corresponents de la Seccié “Referencia de la notacié” in Referencia de la notacio.

e Abans d’intentar de modificar els resultats predeterminats: llegiu la seccié Capitol 5 [Ajus-
tament de la sortida], pagina 80, del manual d’Aprenentatge.

e Abans d’afrontar un projecte gran: llegiu la seccié Seccié “Suggeriments per escriure fitxers
d’entrada” in Utilitzacié del programa del manual d’utilitzacié del programa.
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3 Notacio corrent

Aquest capitol explica com crear boniques partitures que continguin notacié musical comt, com
a continuaci6 al material que esta al Capitol 2 [Tutorial], pagina 4.

3.1 Notacié en un sol pentagrama
Aquesta seccid presenta la notacié comu que s’utilitza per a musica a una veu sobre un penta-
grama unic.

3.1.1 Linies divisories i comprovacions de compas

Linies divisories
Les linies de compas senzilles es dibuixen automaticament a la musica, per la qual cosa no s’han
d’afegir de forma manual. Altres tipus de barres de compas s’afegeixen usant \bar, per exemple

\bar "||" per a una doble barra, o \bar "|." per a la doble barra final. Per veure una llista
completa de les linies divisories, consulteu Seccié “Barres de compas” in Referéncia de la notacid.
\relative { g'l el \bar "[|" c2. c'4 \bar "|." }

4]

)’ 4

/\ F £ )

[ Fan Y N O |

A1V ~F O |

¢ el <°

Comprovacions de compas

Tot i que no es estrictament necessari, és convenient utilitzar comprovacions de compas dins del
codi d’entrada per a indicar on se suposa que van les linies divisories. S’introdueixen mitjancant
el caracter de barra vertical, | (AltGr -1 al teclat catala). Amb les comprovacions de compas,
el programa pot verificar que hem introduit les duracions que completen els compassos correc-
tament. Les comprovacions de compas també fan que el codi d’entrada sigui més facil de llegir,
perque ajuden a organitzar el material.

\relative {
g'l |l el | c2.¢c' | gdcge |l cdrr2|

+
4} . .
"4 | | N
= e =
NIV o Py | “=||
eJ =S ! &

Si compileu el codi anterior, veureu un advertiment a la sortida de la consola:

advertiment: la comprovacié de compas ha fallat a: 1/2
g'lt | el | c2. ¢!
| gdcge |l c4rr2 |

Tot i que la duracié que falta esta clara a la sortida musical d’aquest exemple senzill,
I’advertiment de la sortida de consola es molt més efectiva en atraure ’atencié concretament al
4 que falta al compas 3.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié “Comprovacié de compas i de nimero de compas” in Re-
ferencia de la notacié.
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3.1.2 Alteracions accidentals i armadures

Nota: Freqiientment els nous usuaris es confonen amb les alteracions
accidentals: us preguem que llegeixi ’advertiment que apareix al final
d’aquesta seccid, especialment si no teniu familiaritat amb la teoria
musical!

Alteracions accidentals

Glossari musical: Seccié “sharp” in Glossari musical, Seccié “flat” in Glossari musical, Secci
“double sharp” in Glossari musical, Seccié “double flat” in Glossari musical, Seccié “accidental”
in Glossari musical.

Al LilyPond, els noms de les notes identifiquen altures. Per exemple, ¢ sempre significa Do
natural, qualsevol que sigui I’armadura.

Una nota amb sostingut es fa afegint is al nom, i una nota bemoll afegint es. Como heu
pogut endevinar, un doble sostingut o doble bemol es fa afegint isis o eses. Aquesta sintaxi
deriva de les convencions de nomenclatura de les notes en les llengiies nordiques i germaniques
com l’alemany i I’holandes. Per utilitzar altres noms per a les alteracions accidentals, vegeu
Seccié “Noms de les notes en altres llenglies” in Referéncia de la notacié.

\relative { cis''4 ees fisis, aeses }

[0 | _ I
(me e
()

Armadures

Glossari musical: Seccié “key signature” in Glossari musical, Seccié “major” in Glossari musical,
eccié “minor” in ri musical.
Seccié ” in Glossa sical

La armadura de la tonalitat se estableix mitjancant la instruccié \key seguit d’una nota i
\major o \minor.

\key d \major

al |

\key c \minor

al |
) & b |
Y L WL 1D,
. "1L fe b 1 b
1T X/ ©O av P IO
AN\1V |
oJ

Advertiment: armadures i altures

Glossari musical: Secciéo “accidental” in Glossari musical, Seccié “key signature” in Glossari
musical, Seccié “pitch” in Glossari musical, Seccié “flat” in Glossari musical, Seccié “natural” in
Glossari musical, Seccié “sharp” in Glossari musical, Seccié “transposition” in Glossari musical,
Seccié “Pitch names” in Glossari musical.

El LilyPond distingeix entre el contingut musical i la seva representacié impresa. Una entrada
com d4 e fis2 defineix les altures i les duracions de les notes, el que és el contingut musical. La
armadura forma part de la representacié impresa. L’armadura també estableix regles per a les
representacions impreses de les notes. El LilyPond compara 'altura de cada nota de I’entrada
amb 'armadura per determinar si imprimir, o no, una alteracié accidental.
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L’ordre \key fixa la armadura, que afecta a la representacié impresa, pero no modifica I’altura
assignada a una nota qualsevol com c a partir de I’entrada.

Al segiient exemple:

\relative {
\key d \major
cis''4d d e fis

() 4

Cap nota porta una alteracié impresa, pero de totes maneres heu d’escriure I’ is a cisia fis
al fitxers d’entrada.

El text b no significa “imprimir una boleta negra a la tercera linia del pentagrama.” El que
significa en realitat: “hi ha una nota Si natural.” A la tonalitat de La bemoll major, porta una
alteracio accidental:

\relative {
\key aes \major
aes'4d c b c

Cada cop que escriviu una nota corresponent a una tecla negra del piano, heu d’afegir -is o
-es al nom de la nota.

Posar totes les alteracions de forma explicita pot requerir quelcom més de feina en teclejar,
pero avantatge és que la transposicié és més facil, i les alteracions es poden imprimir seguint
diverses convencions diferents. Consulteu Seccié “Alteracions accidentals automatiques” in Re-
feréncia de la notacié per veure exemple de com es poden imprimir les alteracions d’acord amb
regles diferents.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié “Noms de les notes en altres llenglies” in Referéncia de
la notacié, Seccié “Alteracions accidentals” in Referéncia de la notacié, Seccié “Alteracions
accidentals automatiques” in Referéncia de la notacié, Seccié “Armadura de la tonalitat” in
Referéncia de la notacid.

3.1.3 Lligadures d’unié i d’expressio

Lligadures d’unié
Glossari musical: Seccié “tie” in Glossari musical.
Una lligadura d’unié es crea adjuntant un caracter d’accent ~ a la primera nota lligada:
\relative { g'4~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

4] |
A
e

)
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Lligadures d’expressio
Glossari musical: Seccié “slur” in Glossari musical.

Una lligadura d’expressio és una corba que es traga abastant diverses notes. Les notes inicial
i final es marquen mitjancant ( y ) respectivament.

\relative { d''4( c16) cis( d e c cis d) e( d4) }

n _
ﬁl\ B E— I

Lligadures de fraseig

Glossari musical: Seccié “slur” in Glossari musical, Seccié “phrasing” in Glossari musical.

Les lligadures que s’utilitzen per indicar fraseigs més llargs es poden introduir mitjancant \ (
i\). Poden haver-hi a I’hora lligadures de legato i lligadures de fraseig, pero no és possible tenir
legatos simultanis o lligadures d’expressio simultanies.

\relative { g'4\( g8( a) b( c) b4\) }

n | —
Gleerrf

Advertiments: lligadures d’expressié en front a lligadures d’unié

Glossari musical: Seccié “articulation” in Glossari musical, Seccié “slur” in Glossari musical,
i6 “tie” i i musical.
Seccié “tie” in Glossar sical

Una lligadura d’expressio sembla una lligadura d’unid, pero té un significat diferent. Una
lligadura (d’unid) senzillament feu que la primera nota sigui més llarga, i sols es pot utilitzar
sobre parelles de notes iguals. Les lligadures d’expressié indiquen la articulacié de les notes, i es
poden utilitzar sobre grups majors de notes. Les lligadures d’unié i d’expressié es poden niuar
unes a dins de les altres.

\relative { c¢''4(~ c8 d~ 4 ¢e) }

E

|

ANV

[y

Vegeu també

Referencia de la notacio: Seccié “Lligadures d’'unié” in Referencia de la notacio, Seccié “Lli-
gadures d’expressié” in Referéncia de la notacié, Seccié “Lligadures de fraseig” in Referéncia de
la notacié.

3.1.4 Articulacions i matisos dinamics

Articulacions
Glossari musical: Seccié “articulation” in Glossari musical.

Les articulacions més corrents es poden afegir a les notes utilitzant un guié - seguit d’un
caracter Unic:
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\relative {
c''4-" c-+ c-- c-!
c4-> c-. c2-_

Indicacions de digitacio

Glossari musical: Seccié “fingering” in Glossari musical.
De manera similar, les digitacions es poden afegir a una nota utilitzant un guié (=) seguit
del digit desitjat:
\relative { c''4-3 e-5 b-2 a-1 }

o) 3 5 2 1

A1V “ |

[J) [

Les articulacions i digitacions normalment es col-loquen de forma automatica, pero podeu
especificar una direccié mitjangant ~ (a sobre) o _ (a sota). També podeu usar diverses arti-
culacions sobre la mateixa nota. No obstant, gairebé sempre és millor deixar que el LilyPond

determini la direccid de les articulacions.
\relative { c''4_-"1 4~. £74_2-> e"-_+ }

4
[ 1, = _
J | |
Y —
[ = 2 +

. e ..
Matisos dinamics

Glossari musical: Seccié “dynamics” in Glossari musical, Seccié “crescendo” in Glossari musical,
Secci6 “decrescendo” in Glossari musical.

Les expressions de matis o signes dinamics es fan afegint les marques (amb una barra inver-
tida) a la nota:

\relative { c''4\ff c\mf c\p c\pp }
f)

ANV

Z
| | | |
| | | |
Jfmfp pp
Els crescendi i decrescendi comencen amb les ordres \< i \>. La segiient indicacié de matis,

com per exemple \f, acabara el (de)crescendo, o bé es pot usar la instruccié \!:
\relative { c''4\< c\ff\> c c\! }

|
—
v <ﬁ>

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié “Articulacions i ornaments” in Referéncia de la notacid,
Seccié “Indicacions de digitacié” in Referéncia de la notacié, Seccié “Matisos dinamics” in
Referéncia de la notacid.
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3.1.5 Addicié de text

Es possible afegir text a la partitura:

C| l2"llesprll al_lllegatoll

O espr I
/\ fo (7 |
@ \ 7 (7]
Y legato

Es pot aplicar un format addicional mitjangant la instruccié \markup:

c¢''2"\markup { \bold espr }
a'2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

¥

A espr
"4
A o

(4o T o — S—
o ! Jf2nd1)

Vegeu també
Referéncia de la notacio: Seccié “Escriptura del text” in Referéncia de la notacio.

3.1.6 Barres automatiques i manuals
Glossari musical: Seccié “beam” in Glossari musical.
Totes les barres de les figures es dibuixen automaticament:

\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

o) |

% 'V | I |

[y

Si no us agraden les barres automatiques, poden forgar-se manualment. Marqueu la primera
nota que compren la barra amb [ i la dltima amb ].

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

Q. P—l’-'

l | | |
o
Si voleu desactivar completament el barrat automatic o per a una seccié extensa de musica,
utilitzeu I'ordre \autoBeamOff per desactivar-lo i \autoBeamOn para activar-lo un altre cop.

~Ne|

\relative {
\autoBeamOff
a'8 c b4 d8. cl16 b4 |
\autoBeamOn
a8 c b4 d8. cl16 b4 |

n .
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Vegeu també

Referéncia de la notacid: Seccié “Barres automatiques” in Referéncia de la notacio, Secci
“Barres manuals” in Referéncia de la notacio.

3.1.7 Instruccions ritmiques avancgades

Compas parcial
Glossari musical: Seccié “anacrusis” in Glossari musical.
Una anacrusi s’introdueix amb la paraula clau \partial. Va seguida d’una duracié: \partial
4 és una anacrusi de negra i \partial 8 de corxera.
\relative {
\partial 8 f''8 |

c2 d |
}
) o
/\ o 1) 7 =
[ an Y 24 |
ANV ! |
eJ !

Grups especials

Glossari musical: Seccié “valor de la nota” in Glossari musical, Seccié “treset” in Glossari mu-
sical.

Els grups especials com ara els tresets es fan amb la paraula clau \tuplet. Requereix dos
arguments: una fraccio i un fragment de musica. La fraccio és el nombre de notes del grup partit
pel nombre de notes que normalment ocupen la mateixa duracié. Per als tresets hi ha tres notes
a l'espai de dues, de manera que els tresets es fan amb una fraccié de 3/2.

\relative {
\tuplet 3/2 { £''8 g a }
\tuplet 3/2 { c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al }
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

+
o & y X
el = o - o
) oo P T o ;
) | 7] D]
] Vi "4
SD 3 f
() L g—1 L g3 1 L g1

Notes d’adorn

Glossari musical: Seccié “grace notes” in Glossari musical, Seccié “acciaccatura” in Glossari
musical, Seccié “appoggiatura” in Glossari musical.
Les notes d’adorn es creen amb ’ordre \grace, tot i que també es poden aconseguir precedint
una expressié musical amb la paraula clau \appoggiatura o \acciaccatura.
\relative {

c''2 \grace { a32 b } c2 |

c2 \appoggiatura bl6 c2 |

c2 \acciaccatura bi16 c2 |

ﬁ = A A
)4 | =] N P
/\ fo (7 | o 7 7 107 [P 11 7]
[ an Y W2 L Al | bl | hed
RS
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Vegeu també

Referéncia de la notacid: Seccido “Notes d’adorn” in Referéncia de la notacio, Seccié “Grups
especials” in Referéncia de la notacié, Seccié “Anacrusis” in Referéncia de la notacio.

3.2 Diverses notes a I’hora
Aquesta seccid és una introduccié a les notes simultanies: diversos instruments, diversos penta-
grames per a un sol instrument (per exemple piano) i acords.

La paraula “polifonia” en musica fa referéncia al fet de tenir més d’una veu en un moment
determinat dins d’una peca musical. La paraula “polifonia” al LilyPond es refereix al fet de tenir
més d’una veu al mateix pentagrama.

3.2.1 Explicacié de les expressions musicals

Als fitxers d’entrada del LilyPond, la misica es representa mitjancant expressions musicals. Una
sola nota és una expressié musical:

a'd

—

En tancar un grup de notes dins de claus creem una expressid musical composta. Aqui hem
creat una expressié musical composta amb dues notes:

\relative { a'4 g4 }

Si col-loquem un grup d’expressions musicals (per exemple: notes) dins de claus, aixo significa
)
que es troben en seqiiéncia (és a dir, cada una segueix a ’anterior). El resultat és una altra
expressio musical:

\relative { { a'4d g } f4 g }

Analogia: expressions matematiques

Aquest mecanisme és semblant a les féormules matematiques: una férmula gran es construeix
combinant férmules petites. Aquestes férmules es diuen expressions, i la seva definici6 és recursiva
de tal manera que es poden construir expressions d’una mida i complexitat arbitraries. Per
exemple:

1
1+ 2
(1 +2) 3

((1+2) *3)/ (4 %5)

Aixo és una seqiiencia d’expressions on cada expressié es troba continguda dins de la segiient,
més gran. Les expressions més simples sén nimeros, i les majors es fan combinant expressions
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mitjancant operadors (coma ara +, * i /) i parentesis. De la mateixa manera es pot niuar a una
profunditat arbitraria, el que es fa necessari per a musiques complexes com ara les partitures
polifoniques.

Expressions musicals simultanies: diversos pentagrames

Glossari musical: Seccié “polyphony” in Glossari musical.

Aquesta tecnica és molt 1til per a la misica polifonica. Per introduir musica amb més veus o
amb més pentagrames, el que fem és combinar diverses expressions en paral-lel. Per indicar que
dues veus s’han d’interpretar al mateix temps, senzillament introduiu una combinacié simultania
d’expressions musicals. Una expressié musical ‘simultania’ es forma tancant les expressions dins
de <<y >>. A lexemple que segueix, tres seqiiéncies (cadascuna de les quals conté dues notes
diferents) es combinen de forma simultania:

<<
\relative { a'2 g }
\relative { £'2 e }
\relative { d'2 b }
>>

o

N

N
QL

BFE HE B

D) i
\ W7 |
7 -
™4
f )
\ W]
[~
v

Tingueu en compte que hem sagnat cada nivell jerarquic de ’entrada amb un marge diferent.
Al LilyPond no li importa quant (o que poc) espai hi hagi al comengament d’una linia pero
I’establiment de marges diferents dins del codi del LilyPond, d’aquesta forma, el fa molt més
facil de llegir per a nosaltres els éssers humans.

Nota: Cada nota s’entén relativa a la nota anterior de l’entrada, so-
lament la primera és relativa a la ¢'' dins de la instruccié inicial
\relative.

Expressions musicals simultanies: un sol pentagrama

Per determinar el nombre de pentagrames a una peca, el LilyPond examina el comencament de
la primera expressié. Si hi ha una sola nota, hi ha un sol pentagrama; si hi ha una expressi6
simultania, hi ha més d’'un pentagrama. El segiient exemple presenta una expressié complexa,
pero com comenca amb una sola nota, es disposa sobre un sols pentagrama.
\relative {
c''2 <<c e>> |
<< {e2f }A{c2<bad>} > |
+

2 Set
PN
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3.2.2 Diversos pentagrames

Com ja hem vist a Seccié 3.2.1 [Explicacié de les expressions musicals], pagina 19, els fitxers
d’entrada per al LilyPond es construeixen a base d’expressions musicals. Si la partitura comenca
amb expressions musicals simultanies, el LilyPond crea diversos pentagrames. Es més facil, no
obstant, veure el que passa si creem cada u dels pentagrames de forma explicita.

Per imprimir més d’un pentagrama, cada fragment de musica que constitueix un pentagrama
es marca escrivint \new Staff abans d’ell. Aquests elements Staff es combinen després en
paral-lel amb <<y >>:

<<
\new Staff { \clef '"treble" c''4 }
\new Staff { \clef "bass" c4 }

>>

3

Ejr I

L’ordre \new inaugura un ‘context de notacié’. Un context de notacié és un entorn dins
del que s’interpreten els esdeveniments musicals (com les notes o les ordres \clef). Per peces
senzilles, els contextos d’aquest tipus es creen automaticament. Per a peces més complicades, és
millor marcar els contextos de forma explicita.

Hi ha diverses classes de contextos. Score, Staff i Voice gestionen la notacié melodica,
mentre que Lyrics s’ocupa dels textos cantats i ChordNames imprimeix els noms dels acords.

En termes de sintaxi, ’anteposicié de \new a una expressié musical crea una expressié musical
major. Es semblant al signe menys de les matematiques. La férmula (4 + 5) és una expressio,
per tant —(4 + 5) és una expressié més amplia.

Les indicacions de compas escrites a un pentagrama afecten la resta d’ells, de forma predeter-
minada. En canvi, 'armadura de la tonalitat d’un pentagrama no afecta als altres pentagrames.
Aquest comportament predeterminat diferent és a causa de que les partitures amb instruments
transpositors sén més comunes que les partitures poliritmiques.

<<
\new Staff { \clef "treble" \key d \major \time 3/4 c''4 }
\new Staff { \clef "bass" c4 }

>>

3.2.3 Grups de pentagrames

Glossari musical: Seccié “brace” in Glossari musical, Seccié “staff” in Glossari musical, Seccié
“system” in Glossari musical.

La musica per a piano es composa tipograficament en forma de dos pentagrames units mit-
jancant una clau. L’aspecte impres d’aquest sistema de pentagrames se sembla a 1’exemple po-
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lifonic que apareix a Seccié 3.2.2 [Diversos pentagrames|, pagina 21, pero en aquest cas l’expressié
completa es col-loca dins d’un PianoStaff:

\new PianoStaff <<
\new Staff
\new Staff

>>

Heus aqui un petit exemple:

\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c''4e | gg, | }
\new Staff \relative { \clef "bass" c4 c¢' | ec | }
>>

Altres grups de pentagrames es declaren mitjancant \new GrandStaff, que és apropiat per
a partitures orquestrals, i \new ChoirStaff, que és apropiat per a partitures vocals. Cadasci
d’aquests grups de pautes forma un tipus de context diferent, que produeix la clau a I'esquerra
i que també controla I’abast de les linies divisories.

Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Teclats i altres instruments de pentagrames multiples” in
Referéncia de la notacié, Seccié “Visualitzacié dels pentagrames” in Referéncia de la notacid.

3.2.4 Combinar notes per formar acords
Glossari musical: Seccié “chord” in Glossari musical.

Hem vist amb anterioritat com es poden combinar les notes formant acordes que indiquen
que son simultanies, tancant-les entre dobles angles. La forma normal d’indicar un acord, pero,
és tancar les notes entre angles senzills. Observeu que totes les notes d'un acord han de tenir la
mateixa duracid, i que la duracié s’escriu després de ’angle de tancament.

\relative { r4d <c'' e g> <c f a>2 }

Hem de pensar que els acords sén quelcom gairebé equivalent a les notes senzilles: gairebé
tot el es pot adjuntar a una nota es pot adjuntar també a un acord, i tot ha d’anar per fora dels
angles. Per exemple, podeu combinar marques com ara barres i lligadures, amb acords. Tan sols
heu de recordar que s’escriuen per fora dels angles.

\relative {
rd <c'' e g>~ <c f a>2 |
<c e g>8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g>8\>[ <c f a> <c f a> <c e g>]\! |
14 <c e g>8.\p <c f a>16( <c e g>4-. <c f a>) |
}



Capitol 3: Notacié corrent 23

%
%e

¢
[

Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Notes a un acord” in Referéncia de la notacio.

3.2.5 Polifonia a un sol pentagrama

La musica polifonica al LilyPond, tot i que no és dificil, utilitza conceptes que encara no hem
tractat, per la qual cosa no les presentarem en aquest moment. En comptes d’aixo, les seccions
segiients presenten aquests conceptes i els expliquen en profunditat.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Secci6 4.2 [Les veus contenen musical, pagina 40.

Referencia de la notacid: Seccié “Notes simultanies” in Referéncia de la notacid.

3.3 Cancons

En aquesta seccié presentem com elaborar musica vocal i fulls senzilles de cancé.

3.3.1 Elaborar cancons senzilles

Glossari musical: Seccié “lyrics” in Glossari musical.
Presentem a continuacié 'inici de la melodia d’una cangé infantil, “Girls and boys come out
to play”:
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4
+

() 4

-
]

[J) AL N 4
Es pot assignar la lletra a aquestes notes combinant ambdues amb la paraula clau \addlyrics
La lletra s’escriu separant cada sil-laba mitjancant un espai.
<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4
+
\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,

d
~

‘11
-
. )

-+

Girls and boys come out to play,
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Observeu els angles dobles <<. . .>> al voltant del fragment sencer per expressar que la misica
i la lletra han de succeir al mateix temps.

3.3.2 Alineaci6 de la lletra a una melodia

Glossari musical: Seccié “melisma” in Glossari musical, Seccié “extender line” in Glossari mu-
sical.

La segiient linia de la cangé infantil és The moon doth shine as bright as day. A continuacio
I'ampliarem:
<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine as | bright as day; |

+
>>
0t 1 | 5
SD—O ’ ) ! o I l; o P
Girls and boys come out to play, The
3 0 _# |
)4 Jl# |
moon doth shine as bright as day;

Si compilem el codi de I'exemple anterior, veurem alguns missatges d’advertiment sobre la
consola:

song.ly:12:29: warning: la comprovacid de compas ha fallat a: 5/8
The | moon doth shine as
| bright as day; |
song.ly:12:46: warning: la comprovacidé de compas ha fallat a: 3/8
The | moon doth shine as | bright as day;
I

Aquest és un bon exemple de la utilitat de les comprovacions de compas. Ara bé, si mirem
la musica, podem observar que la lletra addicional no s’alinea correctament amb les notes. La
paraula ‘shine’ s’ha de cantar sobre dues notes, no una. Aix0 es coneix com melisma, una
sil-laba tnica que es canta sobre més d’una nota. Existeixen diverses formes de fer que una
sil-laba recaigui sobre diverses notes, sent la més senzilla escriure una lligadura d’expressié sobre
elles (vegeu Seccié 3.1.3 [Lligadures d'unié i d’expressié|, pagina 14):

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |
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\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine as | bright as day; |

b
>>
f) & .
) - I N
S| ll' ) ! IV Y & o
Girls and boys come out to play, The
4
&— ——— e —
Y, 4 ——— ; 4
moon doth shine as  bright as day;

Ara la lletra s’alinea correctament amb les notes, pero el barrat automatic de les notes
que corresponen a shine as no sembla correcte. Podem remeiar-lo inserint instruccions de barrat
manual per sobreescriure el barrat automatic; per veure més detalls consulteu Seccié 3.1.6 [Barres
automatiques i manuals|, pagina 17

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ bl) a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,

The | moon doth shine as | bright as day; |
+

>>

N u \ \ .
e —)

S)—O lr ) I lr ) o ‘l
Girls and boys come out to play, The
3h 4 | \
)4 IH | A
R — 5 - 2 '
v r — . r
moon doth shine as  bright as day;

Com alternativa a la utilitzacié de lligadures d’expressio, els melismes es poden indicar sola-
ment a la lletra utilitzant un guié baix, _, per a cada nota que volem incloure dins del melisma:
<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |
+
\addlyrics {
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Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine _ as | bright as day; |

+
>>
g : e - | \
SD—O lr ) IP ’ i lr } ‘l ‘l)
Girls and boys come out to play, The
3 0 _# | \
)’ 4 .”. | l\’ ;
125::::i ) | I ) *
v r el .
moon doth shine as  bright as day;

Si una sil-laba s’estén sobre diverses notes o una sola nota molt llarga, normalment es traga
una Iinia extensora des de la sil-laba que s’estén i per sota de totes les notes que corresponen a

aquesta sil-laba. S’escriu com dos guions baixos __. Heus aqui un exemple extret dels primers
tres compassos del Lament de Dido, de Dido i Enees de Purcell:
<<

\relative {

\key g \minor

\time 3/2

g'2 a bes | bes2( a) b2 |

c4.( bes8 ad. g8 fisd.) g8 | fisl
+
\addlyrics {

When I am | laid,

am | laid __ im | earth,
¥
>>
0| ; | | N
Y 1D €9 | | 1 | N
\_ b e) | | P =Y | < IP=) . A )]
S oS e — — . ——— 5 M ¥ 1
) | | | 4 M O —
Whenl am laid, am laid_____ inearth,

Fins al moment, cap dels exemples implicaven paraules que tinguessin més d’una sil-laba.
Aquestes paraules es reparteixen en general a raé d’una nota per cada sil-laba, amb guions curts
entre les sil-labes. Aquests guions separadors es teclegen com dos guions, amb el resultat d’un
guio curt centrat entre les sil-labes. Presentem a continuacié un exemple que demostra aixo i tot
el que hem apres fins aquest moment sobre I'alineacié de la lletra a les notes.

<<

\relative {
\key g \major
\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 gaB8(b) | g4 gbd8(c) |
d4d de | c2

+

\addlyrics {
A -- | way in a __ | man -- ger,
no __ | crib for a | bed, __
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.
! 3

—
A ) I ‘l = o i’ I’ 77

|
' |
A - way in a__ manger, no_ crib for a bed,_

Alguns textos (especialment els que estan en italia o catala) requereixen el contrari: col-locar
més d’una sil-laba a una tinica nota. Aixo s’aconsegueix enllagant les sil-labes entre si mitjancant
un guié baix simple _ (sense cap espai), o bé envoltant-les entre claus. Aqui apareix un exemple
procedent del Barber de Sevilla de Rossini, on la sil-laba al es canta sobre la mateixa nota que
la sil-laba go de la paraula ‘Largo’ a I'aria de Figaro Largo al factotum:

<<

\relative {
\clef "bass"
\key c \major
\time 6/8
c'4.~8db | c8([dl]) bcdb | c8

s

\addlyrics {
Lar -- go_al fac -- | to -- tum del -- la cit -- | ta

>>
—_— P
»° * . ” ” .
— | 1
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Lar - goalfac - to - tum del-la cit - ta
Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Musica vocal” in Referéncia de la notacid.

3.3.3 Lletra en diversos pentagrames

La solucié senzilla que utilitza \addlyrics es pot usar per posar lletra a més d’un pentagrama.
Aqui apareix un exemple tret del Judas Macabeu de Haendel:
<<
\relative {
\key f \major

\time 6/8

\partial 8

c''8 | c8([ bes]l) aal(lgl) £ 1| £'4. b, | c4.~ 4
+
\addlyrics {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- | dorn, __
+

\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8

18 | r4d. r4 ¢'8 | a'8([ gl) £ £([ el) d | e8([ dl) c bes'4d
+
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\addlyrics {
Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dornm,

+
>>

R e Eee

s> Q1 - ol *

ANV (& ] | ! |

e ] ] [

Let flee-cy flocksthehills a - dorn,
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Let flee-cy flocks the hills adorn,

Qualsevol partitura d’'una complexitat més gran que la d’aquest senzill exemple es fa millor
separant la lletra de 'estructura de pentagrames mitjancant variables (expressions amb nom).
Les variables es tracten a Seccié 3.4.1 [Organitzar les peces mitjancant variables|, pagina 28.

Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Musica vocal” in Referéncia de la notacid.

3.4 Retocs finals

Aquest és I'altim apartat del tutorial; mostra la forma de donar els retocs finals a peces senzilles,
i ofereix una introduccio a la resta del manual.

3.4.1 Organitzar les peces mitjancant variables

Quan els elements que hem discutit anteriorment es combinen per produir fitxers més grans, les
expressions musicals es fan enormes. A la misica polifonica amb molts pentagrames, els fitxers
d’entrada poden tornar-se molt propensos a la confusié, Podem reduir aquesta confusié utilitzant
les variables.

Amb les variables (també conegudes com identificadors o macros), podem trossejar les ex-
pressions musicals complexes. Una variable s’assigna de la manera segiient:

musicaAmbNom = { ... }

El contingut de I'expressié musical musicaAmbNom es pot usar posteriorment col-locant una
barra invertida davant del nom (\musicaAmbNom, igual que una ordre normal del LilyPond).

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
T
}

cello = \new Staff {
\relative {
\clef "bass"
e2 d
}
}

<<
\violin
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\cello
>>
}

(o) |

\ |
j@g:iﬁ::ltqgtﬁzzq!:
e) [ I [
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Je fo 7 =y
) \ U If’

|

El nom d’una variable ha de consistir enterament de caracters alfabetics, és a dir sense niimeros,
guions, ni guions baixos.

Les variables s’han de definir abans de I’expressié musical principal, pero es poden usar tantes
vegades com es vulgui, en qualsevol lloc, un cop que han estat definides. Fins i tot es poden usar
dins de la definicié d’una altra variable, proporcionant una via per escurcar el codi si una seccié
musical es repeteix moltes vegades.

tresilloA = \tuplet 3/2 { ¢c,8 e g }
compasA = { \tresilloA \tresilloA \tresilloA \tresilloA }

\relative c'' {
\compasA \compasA

}
[0 3 3 3 3 3 3 3 3
AT | - - - - - - -
{5 & & & & & & & o]
() - & & & & & - -

Les variables es poden usar per a molts altres tipus d’objectes dins del codi d’entrada. Per
exemple,
ancho = 4.5\cm
nombre = "Wendy"
papelAcinco = \paper { paper-height = 21.0 \cm }
Depenent del seu contingut, la variable es pot usar en diferents llocs. El segiient exemple
utilitza les variables anteriors:
\paper {
\papelAcinc
line-width = \ample
b

{
c4~\nom

+
3.4.2 Afegir titols

La informacié sobre el titol, autor, nimero d’Opus i altres elements similars s’escriuen al bloc
\header. Aquest bloc es troba fora de ’expressié musical principal: el bloc \header normalment
s’ubica per sota del nimero de versié.

\version "2.27.3"

\header {
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title = "Sinfonia"
composer = "Jo"
opus = "Op. 9"
+
{
. misica ...
by

Quan es processa el fitxer, el titol i ’autor s’imprimeixen a sobre de la musica. Podeu obtenir
més informacié sobre els titols a Seccié “Creacié de titols encapgalaments i peus de pagina” in
Referéncia de la notacid.

3.4.3 Noms de nota absoluts

Fins al moment sempre hem utilitzat \relative per definir les altures. Aquesta és normalment la
forma més rapida d’escriure la major part de la musica. Sense \relative, les altures s’interpreten
en mode absolut.

En aquest mode, el LilyPond tractara totes les altures com valors absoluts. Una c' significara
sempre un Do central, una b significara sempre la nota immediatament per sota del Do central
i una g, significara sempre la nota que es col-loca a la primera linia del pentagrama en clau de
Fa.

{
\clef "bass"
c'dbg, g, |
g, 4 f, £ c' |
t
4 L 4
&) —©¢ .
d \ U7 I

Heus aqui una escala que abasta quatre octaves:

{

\clef '"bass"
c,4d, e, f, |
g,4 a, b, c |
dd e f g |

ad b c' d' |
\clef '"treble"
e'd f' g' a' |

b|4cvid||e|||
f||4g|la|1b|||

Cllll |
}
©-
| -, | o —
e TepP” ST T JTam® |
7 ! £ - !
® - 3% -
= 1 ) i

Com podeu veure, escriure una melodia en clau de Sol implica escriure una gran quantitat
d’apostrofs 7 . Considerem aquest fragment de Mozart:
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{
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 d4''8 |
+
H 4t . - _
¢ — - '

Tots aquests apostrofs fan gairebé illegible el codi d’entrada i sera origen de nombrosos errors.
Amb \relative, ’exemple anterior és molt més facil de llegir:

\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d16 cis8 e4 e8 |
b8. cisl6 b8 d4 d8 |

+
H 4t
- v, il ol D)
\\3V (o) | |
() ——

Si feu un error amb una marca d’octava (' o ,) mentre treballeu al mode \relative, sera
molt obvi (moltes notes estaran a l'octava equivocada). Mentre treballeu en mode absolut, una
sola fallada no sera tan visible, i tampoc no sera tan facil de localitzar.

El mode absolut és 1til pero per escriure misica que contingui intervals grans, i sera extre-
madament util per fer fitxers del LilyPond generats per ordinador. Quan es copien i peguen
fragments melodics, el mode absolut preserva l'octava del material original.

A vegades la musica es disposa en formes més complexes. Si esteu usant \relative dins de
\relative, les seccions relatives externa i interna sén independents:

\relative { c'4 \relative { f'' g } c }

]
|
< -

N @]

P>

Si esteu usant musica absoluta dins d’un bloc de musica relativa, tindreu que marcar la
musica absoluta explicitament amb la instruccié \absolute per evitar que s’incorpori a la misica
relativa:

\relative { c'4 \absolute { f'' g'' } c }

]
|
< -

3.4.4 Més enlla del tutorial

Després d’acabar el tutorial, potser haurieu de provar a escriure una o dues peces. Comenceu
amb una de les plantilles que apareixen a Annex A [Plantilles], pagina 145, i afegiu algunes notes.
Si necessiteu un tipus de notacié que no ha estat tractat en aquest tutorial, doneu una ullada a
la Referéncia de Notacié, comencant per Seccié “Notacié musical” in Referéncia de la notacid.

N @]

Jz et
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Si voleu escriure musica per a un conjunt instrumental que no estigui cobert per cap plantilla,
consulteu Secci6 4.4 [Extensié de les plantilles|, pagina 63.

Un cop que heu escrit algunes peces curtes, llegiu la resta del Manual d’aprenentatge (capitols
3 al 5). Per suposat no passa res per llegir-lo ara mateix! La resta del Manual d’Aprenentatge,
pero, dona per suposat que teniu familiaritat amb I’entrada del LilyPond. Podeu saltar-vos
aquests capitols ara i tornar a ells quan hagueu adquirit més experiencia.

En aquest tutorial i a la resta del Manual d’Aprenentatge, hi ha un apartat Vegeu també
al final de cada una de les seccions, que conté referéncies creuades a altres seccions: no seguiu
aquestes referencies durant la primera lectura: quan hagueu llegit el Manual d’Aprenentatge
complet, potser desitgeu rellegir certes seccions i seguir les referencies creuades per obtenir més
informacid.

Si no ho heu fet ja, us preguem que llegiu Seccié 2.4.3 [Panoramica dels manuals|, pagina 11.
Hi ha una gran quantitat d’informacié sobre el LilyPond, de manera que els nouvinguts amb
freqiiencia no saben exactament on han de buscar I'ajuda. Si dediqueu cinc minuts a llegir
curosament aquesta seccié us estalviareu hores de frustracié buscant al lloc equivocat!
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4 Conceptes fonamentals

Heu pogut veure al tutorial com produir musica impresa amb bellesa a partir d’un simple fitxer de
text. Aquesta seccié presenta els conceptes i técniques que es requereixen per produir partitures
igualment belles perdo més complexes.

4.1 Com funcionen els fitxers d’entrada del LilyPond

El format d’entrada del LilyPond és forca lliure en la seva forma i concedeix els usuaris amb
experiencia molta flexibilitat per estructurar els seus fitxers de la forma desitjada. Nogensmenys,
tota aquesta flexibilitat pot fer que les coses es tornin confuses per als nous usuaris. Aquesta
seccié us explicara part d’aquesta estructura, pero pot obviar certs detalls per simplificar. Per
veure una descripcié més completa del format d’entrada, consulteu Seccié “Estructura del fitxer”
in Referéncia de la notacid.

4.1.1 Introduccié a I’estructura dels fitxers del LilyPond
Un exemple basic de fitxer d’entrada del LilyPond és el segiient:

\version "2.27.3"
\header { }

\score {
expressioé musical composta ... % tota la misica va aqui
\layout { }
\midi { }
+
Hi ha moltes variacions d’aquest esquema basic, pero 'exemple constitueix un punt de partida
util.
Fins al moment, cap dels exemples que heu pogut veure utilitza la instruccié \score{}. Aixo
és aixi perque el LilyPond afegeix automaticament les ordres addicionals que es requereixen
quan li proporcionem una entrada senzilla. El LilyPond tracta una entrada com aquesta:

\relative {
c''dadc

b

com una abreviatura d’aquesta altra:

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4dabc
+
}
}
\layout { }
}
+

En altres paraules, si ’entrada consta d’una tnica expressié musical, el LilyPond interpreta
el fitxers com si 'expressié musical estigués rodejada per un embolcall fet per les instruccions
que acabem de veure.
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iAdvertiment! Molts dels exemples que apareixen a la documentacié del LilyPond ometen les
instruccions \new Staff i \new Voice, deixant que es crein de forma implicita. Aixo funciona bé
per a exemples senzills, pero per a exemples més complicats, especialment quan s’usen instrucci-
ons addicionals, la creacié implicita dels contextos poden donar lloc a resultats inesperats, fins
i tot en ocasions crear pentagrames no desitjats. La forma de crear contextos de forma explicita
s’explica a Secci6 4.3 [Contextos i gravadors], pagina 51.

Nota: Quan s’escriuen més d’unes poques linies de musica, es recomana,
crear sempre els pentagrames i les veus de forma explicita.

En tot cas, per ara anem a tornar al primer exemple per examinar 1’ordre \score, deixant
les altres en la seva forma predeterminada.

Un bloc \score sempre ha de contenir una expressié musical unica, que ha d’apareixer
immediatament després de la instruccié \score. Recordeu que una expressié musical pot ser
qualsevol cosa, des d’una sola nota fina una enorme expressié composta com ara,

{
\new StaffGroup <<
inseriu aqui la partitura completa d'una Odpera
de Wagner ...
>>

+
A causa que tot es troba dins de { ... }, compta com una expressié musical.
Com hem vist anteriorment, el bloc \score pot contenir altres coses, com ara

\score {
{cd4abc }
\header { }
\layout { }
\midi { }
+
Observeu que aquestes tres instruccions (\header, \layout i \midi) sén especials: a diferéncia
de la resta de les instruccions que comencen amb una barra invertida (\), no sén expressions
musicals 1 no formen part de cap expressié musical. Per tant, es poden posar dins d’un bloc
\score o a fora d’ell. De fet, aquestes instruccions se situen en general fora del bloc \score
(per exemple, \header se sol col-locar abans de la instruccié \score, com mostra I’exemple que
apareix al principi de la secci6.)

Dues instruccions més que no hem vist sén \layout { } i \midi { }. Si apareixen tal i
com es mostren aqui, fan que el LilyPond produeixi una sortida impresa i una sortida MIDI,
respectivament. Es descriuen amb tot detall al manual de Referencia de la notacié, a Seccid
“Disposicié de la partitura” in Referéncia de la notacié i a Seccié “Creacié de sortida MIDI” in
Referéncia de la notacid.

Podem escriure diversos blocs \score. Cada un d’ells rebra el mateix tractament que una
partitura independent, pero es combinaran tots junts a un fitxer de sortida tnic. No fa falta cap
instruccié \book, es creara un implicitament. No obstant, si voleu fitxers de sortida separats a
partir d’un tnic fitxer .1y, aleshores cal utilitzar 'ordre \book per separar les diferents seccions:
cada bloc \book produeix un fitxer de sortida diferent.

En resum:

Cada bloc \book crea un fitxer de sortida diferent (per exemple, un fitxer PDF). Si no hem
escrit un de forma explicita, el LilyPond envolta tot el nostre codi d’entrada dins d’un bloc
\book de forma implicita.
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Cada bloc \score és un tros de musica separat dins d’un bloc \book.

Cada bloc \layout afecta el bloc \score o \book dins del qual apareix (és a dir, un bloc
\layout dins d’un bloc \score) afecta solament a aquest bloc \score, perd un bloc \layout
fora d’un bloc \score (que per aixo0 esta dins d’un bloc \book, ja sigui explicit o implicitament)
afecta als blocs \score que estan dins d’aquest \book.

Per veure més detalls, consulteu Seccié “Diverses partitures a un llibre” in Referéncia de la
notacio.

Una altra magnifica drecera és la possibilitat de definir variables com es mostra a Seccié 3.4.1
[Organitzar les peces mitjancant variables|, pagina 28. Totes les plantilles fan servir el segiient:

melodia = \relative {
c'd abc

\score {
\melodia

}

Quan el LilyPond examina aquest fitxer, agafa el valor de melodia (tot el que hi ha després
del signe igual) i I'insereix a tot arreu que veu \melodia. No es requereix una cura especial amb
el nom (pot ser melodia, global, CompasArmadura, madretadelpiano o fulanet o qualsevol
altre). Recordeu que pot ser gairebé qualsevol nom que se us acudeixi, sempre i quan contingui
sols caracters alfabetics i sigui diferent a qualsevol dels noms d’instruccié del LilyPond. Per veure
més detalls, consulteu Secci6 4.4.4 [Estalvi de tecleig mitjancant variables i funcions], pagina 76.
Les limitacions exactes que afecten els noms de variable es detallen a Seccié “Estructura del
fitxer” in Referéncia de la notaci6.

Vegeu també

Per veure una definicié completa del format del codi d’entrada, consulteu Seccié “Estructura
del fitxer” in Referéncia de la notacio.

4.1.2 La partitura és una (tinica) expressié musical composta

En la secci6 anterior, Seccié 4.1.1 [Introduccié a lestructura dels fitxers del LilyPond], pagina 33,
hem pogut veure 'organitzacié general dels fitxers d’entrada del LilyPond. Pero sembla que ens
hem salta la part més important: com esbrinem que escriure després de \score?

No ens hem salta res de res. El gran misteri és, senzillament, que no hi ha cap misteri. La
linia segiient ho explica tot:

Un bloc \score ha de comencar amb una expressio musical composta.

Per comprendre el que s’entén per expressié musical i expressié musical composta, potser tro-
beu 1til fer un repas al tutorial, Secci6 3.2.1 [Explicaci6 de les expressions musicals|, pagina 19.
En aquesta seccié vam veure com elaborar grans expressions musicals a partir de petites pe-
ces (comengavem amb notes, després acords, etc.). Ara partirem d’una gran expressié musical
i recorrerem el cami invers cap avall. Per simplicitat, farem sols un cantant i un piano. No
necessitem un StaffGroup (que simplement agrupa un cert nombre de pautes amb una clau a
lesquerra) per a aquest conjunt, i aleshores el retirem. Tot i aix{, s necessitem pentagrames per
a un cantant i un piano.

\score {
<<
\new Staff = "cantant" <<
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

>>
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>>

\layout { }
¥

Aqui hem assignat noms als pentagrames: “cantant” i “piano”. Aix0 no és essencial en aquest
moment, pero és un habit que resulta 1til cultivar de manera que podem saber d’una ullada per
a que és cada pentagrama.

Recordeu que utilitzem << ... >> en comptes de ... } per presentar la musica simultania.
Aixo fa que les parts vocals i del piano apareguin una sobre l'altra a la partitura. La construccié
<< ... >>no seria necessaria per al pentagrama del cantant a ’exemple de dalt si conté solament
una expressié musical seqiiencial, pero es necessitarien els << ... >> en comptes de les claus si
la musica d’aquest pentagrama anés a contenir dues o més expressions simultanies, per exemple
dues veus simultanies, o una veu amb lletra. Tindrem una veu amb lletra, per la qual cosa es
requereixen els angles dobles. Després afegirem quelcom de musica real; per ara limitem-nos a
posar unes quantes notes i text de farciment. Si heu oblidat com afegir la lletra, podeu rellegir
la secci6 \addlyrics de Secci6 3.3.1 [Elaborar cangons senzilles|, pagina 23.

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { c'1 }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { c'l }
\new Staff = "lower" { c'1l }
>>
>>

\layout { }

=
N (o]
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Ara tenim molts més detalls. Tenim la pauta del cantant: conté una Voice o veu (al LilyPond,
aquest terme fa referencia a un conjunt de notes, no necessariament notes vocals — per exemple,
un violi generalment toca una veu —) i el text de la cangd. També tenim una pauta de piano:
conté un pentagrama superior (ma dreta) i un pentagrama inferior (ma esquerra), tot i que el
pentagrama inferior encara no té la clau de Fa.

En aquest moment podriem comencar a ficar les notes. Dins dels claus que segueixen a \new

Voice = "vocal", podriem comencar escrivint

\relative {
r4 d''8\noBeam g, c4 r
}
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Pero si ho féssim, la seccié \score es faria forca llarga i seria més dificil comprendre el que
passa. En comptes d’aix0 utilitzarem identificadors o variables. Recordareu que les vam veure
per primer cop a la seccié anterior.

Per assegurar-nos que el contingut de la variable text s’interpreta com a lletra, el precedim
amb \lyricmode. Igual que \addlyrics, aix0 activa el mode d’entrada de lletra. Sense aixo,
el LilyPond intentaria interpretar el contingut com a notes, cosa que generaria errors (Hi ha
d’altres modes, vegeu Seccié “Modes d’entrada” in Referéncia de la notacio).

Aixi doncs, tot escrivint algunes notes, i una clau de Fa per a la ma esquerra, ara tenim un
fragment musical de debo:

melody = \relative { r4 d''8\noBeam g, c4 r }
text = \lyricmode { And God said, }

upper = \relative { <g' d g,>2~ <g d g,> }
lower = \relative { b,2 e }

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { \melody }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { \upper }
\new Staff = "lower" {

\clef '"bass"
\lower
}
>>
>>
\layout { 7
}
H X
I C & — P —#2
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And God said,
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Quan escriviu una seccié \score o quan 'esteu llegint, feu-lo a poc a poc i amb cura. Comen-
ceu pel nivell exterior i després treballeu sobre cadasct dels nivells interiors. També és d’una
gran ajuda ser molt estricte amb els marges (assegureu-vos que al seu editor de text cada element
del mateix nivell comenga a la mateixa posicié horitzontal).

Vegeu també

Referéncia de la notacio: Seccié “Estructura d’una partitura” in Referéncia de la notacio.
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4.1.3 Niuat d’expressions musicals

No és essencial declarar tots els pentagrames al comengament; es poden crear temporalment
en qualsevol moment. Aixd és d’especial utilitat per crear seccions d’ossia (vegeu Secci6 “ossia”
in Glossari musical). A continuacié presentem un exemple senzill que mostra com introduir
temporalment un pentagrama nou mentre dura un fragment de tres notes:

\new Staff {
\relative {
rd g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{f8cc}
\new Staff {
f8 £ ¢
}
>>
rd |
}
+
Q N 1 - ’
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Noteu que la mida de la clau és igual a la que s’imprimeix en un canvi de clau (lleugerament més
petita que la clau al principi d’una linia). Aix0 és normal per a qualsevol clau que s’imprimeixi
a la meitat d’una linia.

La seccid ossia es pot col-locar a sobre del pentagrama de la manera segiient:

\new Staff = "main" {
\relative {

r4 g'8 g c4 c8 d |

ed r8

<<
{f8cc}
\new Staff \with {

alignAboveContext = "main"

y{f8fc}

>>

rd |

ABND
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Aquest exemple utilitza \with, que s’explica en tot detall més endavant. Es un mitja per
modificar el comportament predeterminat d’un sol pentagrama. En aquest exemple, diu que el
pentagrama nou s’ha de col-locar per sobre del pentagrama anomenat “main” en comptes de la
posicié predeterminada que seria per sota.

Vegeu també

Els fragments d’ossia s’escriuen sovint sense clau i sense indicacié de compas, i generalment
amb una lletra més petita. Per fer aixo caldrien més ordres que encara no s’han vist. Vegeu
Secci6 5.3.2 [Mida dels objectes|, pagina 98, i Seccié “Pentagrames d’Ossia” in Referéncia de la
notacio.

4.1.4 Quant a la impossibilitat de niuar claus i lligadures

A TDescriptura del fitxer d’entrada del LilyPond hem pogut veure alguns tipus de paréntesis,
claus i claudators de diversos tipus. Obeeixen a diverses regles que el principi poden semblar
confuses. Abans d’explicar aquestes regles, fem un repas a les diverses classes de parentesis, claus
i claudators.

Tipus de paréntesis Funcié

{...} Tanca un fragment seqiiencial de musica

<L > Tanca les notes d’un acord

<L L. > Tanca expressions musicals simultanies

C..0) Marca el comencament i el final d’una lligadura d’expressié
\NC .o \) Marca el comencament d’una lligadura de fraseig

[...] Marca el comencament i el final d’un barrat manual

A les anteriors hem d’afegir d’altres construccions que generen linies entre o a través de les
notes: les lligadures d’unié (marcades amb un accent corb, ~), els grups especials que s’escriuen
amb \tuplet x/y { ... }, iles notes d’adorn, que s’escriuen amb \grace { ... }.

Fora del LilyPond, I'is convencional dels paréntesis i d’altres claus requereix que els diversos
tipus es trobin niuats correctament, com a: << [ { ( ... ) } ] >>, de manera que els paréntesis
que es tanquen han de trobar-se a I’ordre exactament oposat als dels parentesis que s’obren. Aixo
és un requisit per als tres tipus de paréntesis que es descriuen mitjangant la paraula ‘Tanca’ a la
taula anterior: s’han de niuar correctament. Tanmateix, la resta de claus i claudators, que estan
descrits per la paraula ‘Marca’ a la mateixa taula anterior, no han de niuar-se estrictament per
cap raé amb cap dels altres parentesis. De fet, aquests parentesis no sén parentesis en el sentit
que tanquen quelcom: simplement sén marcadors que indiquen on comenca o finalitza quelcom.

Aix{ doncs, per exemple, una lligadura de fraseig pot comengar abans d’una barra inserida
manualment, i acabar abans que acabi la barra (una cosa que potser no sigui molt musical, pero
és possible):

\relative { g'8\( a b[ ¢ b\) al g4 *}

—O—v':;ﬁ'—
wiﬁ'_jﬂd:

e) o

En general, els diversos tipus de paréntesis, i els que es fan servir per grups especials, lligadures
d’unio i notes d’adorn, es poden barrejar amb total llibertat. Aquest exemple mostra una barra
que s’estén cap a Uinterior d’'un grup de valoracié especial (linia 1), una lligadura d’expressi6
que es perllonga cap a l'interior d’un grup excedent, una lligadura d’unié que travessa dos grups
especials, i una lligadura de fraseig que surt de Uinterior d’un grup excedent (linies 3 i 4).
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\relative {
ri6[ g' \tuplet 3/2 { r16 e'8] }
g,16( a \tuplet 3/2 { b16 d) e }
g,8[( a \tuplet 3/2 { b8 d) e~] } |
\tuplet 5/4 { e32\( a, b d e } a4.\)

i
i
I
I

5

4.2 Les veus contenen musica

Igual que els cantants, al LilyPond li calen veus per cantar. En realitat, la musica per a qualsevol
instrument d’una partitura esta sempre continguda dins d’una veu —el concepte del LilyPond
més fonamental de tots—.

4.2.1 Sento veus

De les capes més fondes d’una partitura del LilyPond, les més baixes i més fonamental reben
el nom de ‘Voice contexts’ («contextos de veuy) o, abreujadament, ‘Voices’ («veusy). Les veus
s’anomenen a vegades ‘layers’ («capes») a d’altres programes d’edicié de partitures.

De fet, una capa o context de veu és I'inica que pot contenir musica. Si un context de veu
no es declara explicitament, es crea un de forma automatica, com vam veure al principi d’aquest
capitol. Certs instruments com 1’oboe sols poden tocar una nota cada cop. La musica escrita per
a aquests instruments sols requereix una veu. Els instruments que poden tocar més d’una nota
a la vegada, com el piano, amb freqiiéncia necessitaran diverses veus per codificar les diverses
notes i ritmes concurrents que sén capaces de tocar.

Una sola veu pot contenir moltes notes dins d’'un acord, per suposat; aleshores, quan, exac-
tament, es necessiten diverses veus? En primer lloc observeu aquest exemple de quatre acords:

\relative {

\key g \major

<d' g4 <d fis> <d a'> <d g>
+

Aix0 es pot expressar utilitzant sols simbols d’acord amb angles simples, < ... >, i per aix0
tan sols es necessita una veu. Pero suposeu que el Fa sostingut fos realment una corxera seguida
d’un Sol corxera, una nota de pas que condueix al La. Ara tenim duen notes que comencen el
mateix moment pero tenen diferents duracions: la negra Re, i la corxera Fa sostingut. Com es
codifica aix6? No es poden escriure amb un acord perque totes les notes d’un acord han de tenir
la mateixa duracié. I no es poden escriure com dues notes en seqiiéncia perque han de comencar
al mateix moment. Aqui és on necessiten dues veus.

Vegem com es fa aixo dins de la sintaxi d’entrada del LilyPond.
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La forma més facil d’introduir fragments amb més d’una veu a un sol pentagrama és escriure
cada veu com una seqiiéncia (amb { ... }), i combinar-les simultaniament amb angles dobles,
<< ... >>. Els fragments també s’han de separar mitjangant una doble barra invertida, \\,
per situar-los a veus separades. Sense aix0, les notes anirien a una sola veu, el que normalment
produeix errors. Aquesta tecnica s’adapta especialment bé a peces de musica que sén majorment
homofoniques pero ocasionalment tenen seccions curtes de polifonia.

Heus aci com dividim els acords anteriors en dues veus i afegim la nota de pas i la lligadura:

\key g \major
% Veu "1" Veu "2"
<<{gsfis8( g adgr\\{ddddd} >

Observe com les pliques de la segona veu ara es dirigeixen cap avall.
A continuacié vegem un altre exemple senzill:

\key d \minor

4 Vell ||l|| Veu II2II
<< {rdggd a8} N\ {d,2d4d gt >> |
<< { bes4 bes c bes } \\ { g4 g g8( a) g4 } > |
<< {a2. r4 } \\ { fis2. s4 } >> |
4] p3 N I | | p3
)V A [ AN | | | | [
A\ b fe |
S R ——— #7+
Y, P =

No és necessari usar una construccio << \\ >> diferent per a cada compas. Per a musica que
tingui unes poques notes a cada compas, aquesta disposicié podria facilitar la llegibilitat del codi,
pero si hi ha moltes notes a cada compas podria ser millor dividir-lo en dues veus separades de
la segiient manera:

\key d \minor

<< {
% Veu "1
r4 g g4. a8 |
bes4 bes ¢ bes |
a2. r4 |

PN\ AL
% Veu "2"
d,2 d4 g |
g4 g g8 a) g4 |
fis2. s4 |

}o>>

Q [\ I
[

Lang

r £}

v o s
e T e

Aquest exemple té sols dues veus, pero la mateixa construccié es pot usar per codificar tres
0 més veus mitjancant ’addicié de més separadors de barra invertida.

2> SaY
A

o
\\ NN
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Els contextos de veu porten els noms de "1", "2", etc. Els primers contextos estableixen les
veus externes, la veu aguda del context "1" i la veu greu del context "2". Les veus interiors
van als contextos "3" i "4". A cada un d’aquests contextos, la direccié vertical de les lligadures,
pliques, matisos dinamics, etc., s’ajusta de forma correcta.

\new Staff \relative {
7 Veu principal
c'l6 de f
VA Veu "1" Veu "2" Veu "3'
< q{gdfelr\\{r8eddc8~} > |
<< {d2 e} \\ { c8 b16 a b8 g~2 }+ \\ {s4dDbc2} > |

o)

s T

Totes aquestes veus estan separades de la veu principal que conté les notes just per fora
de la construccié << ... >>. Anomenarem aix0 la construccid simultania. Les lligadures (de
prolongacié i d’expressid) solament poden connectar notes que estiguin dins de la mateixa veu,
en conseqiiencia les lligadures no poden entrar o sortir d’una construccié simultania. A la inversa,
les veus paral-leles de construccions simultanies diferents sobre el mateix pentagrama son la
mateixa veu. Hi ha altres propietats relatives a les veus que també impliquen construccions
simultanies. A continuacié veiem el mateix exemple, amb colors i caps diferents per a cada veu.
Observeu que els canvis a una veu no afecten a d’altres veus, pero persisteixen més tard dins de
la mateixa veu. Observeu també que les notes lligades es poden dividir entre les mateixes veus
de dues construccions, com s’indica aqui a la veu de triangles blaus.

\new Staff \relative {
% Veu principal
c'l6 d e £
<< 7 Bar 1
{

\HE

| 1HEN

\voiceOneStyle
gd f e

+
\\

{

\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8~

+
>> |
<< J), Bar 2

% Continua la Veu 1

{d2 e}

\\
% Continua la Veu 2

{ c8 bl6 a b8 g~ 2 }
\\

{

\voiceThreeStyle
s4 b c2
+
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Les instruccions \voiceXXXStyle estan pensades principalment per usar-les en documents
educatius com el que presentem aqui. Modifiquen el color del cap, la plica i les barres, i 'estil
del cap, de manera que les veus es poden distingir facilment. La veu u esta establerta a rombes
vermells, la veu dos a triangles blaus, la veu tres a cercles verdes amb aspes, i la veu quatre
(que no es fa servir aqui) a aspes color magenta. \voiceNeutralStyle (que tampoc no es fa
servir aqui) retorna tot a l’estil predeterminat. Veurem més endavant com l'usuari pot crear
instruccions com aquestes. Vegeu Seccié 5.3.1 [Visibilitat i color dels objectes|, pagina 93, i
Seccid 5.7.2 [Us de variables per als ajustaments de disposicid], pagina 137.

JHEE

La polifonia no canvia la relacié de les notes dins d’un bloc \relative. L’algada de cada
nota encara es calcula amb relacié a la nota que la precedeix immediatament, o a la primera
nota de 'acord precedent. Aixi, en

\relative c' { notaA << < notaB notaC > \\ notaD >> notaE }

notaB és relativa a notal

notaC és relativa a notaB, no a notal;

notaD és relativa a notaB, no a notaA ni a notaC;
notaFE és relativa a notaD, no a notaA.

Una forma alternativa, que podria ser més clara si les notes a les veus estan molt separades,
és col-locar una instruccié \relative al principi de cada veu:

\relative c¢' { notaA ... }
<<
\relative c¢'' { < notaB notaC > ... }
\\
\relative g' { notaD ... }
>>
\relative c¢' { notaE ... }

Finalment, analitzem les veus en una peca de musica més complexa. Heus aqui les notes
dels dos primers compassos del segon dels Dos Nocturns de Chopin, Op 32. Aquest exemple
s’utilitzara en fases posteriors dins del present capitol i el segiient, per il-lustrar diverses tecniques
per produir notacid, i per tant us demanem que ignoreu per ara qualsevol cosa al codi subjacent
que li sembli misteriés i tan sols es concentri a la musica i les veus (totes les complicacions
s’explicaran a seccions posteriors).

4} | | \

| 1
 1DbhH | | 1Y
vV r T (@)
<
O
[ F» ©

Amb freqiiéncia, la direccié de les pliques s’utilitza per indicar la continuitat de dues linies
melodiques simultanies. En aquest cas, totes les pliques de les notes agudes es dirigeixen cap
amunt i les de la notes greus cap avall. Aquesta és la primera indicacié que es requereix més
d’una veu.

Pero la necessitat real de diverses veus apareix quan hi ha notes que comencen al mateix
temps pero tenen duracions diferents. Observeu les notes que comencen a la tercera part del
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primer compas. El La bemoll és una negra amb puntet, el Fa és una negra i el Re bemoll és
una blanca. Aquestes notes no es poden escriure com un acord perque totes les notes d’un acord
han de tenir la mateixa duracié. Tampoc es poden escriure com notes seqiiencials, ja que han de
comencar al mateix temps. Aquesta seccié del compas requereix tres veus, i la practica comuna
seria escriure tot el compas com tres veus com es mostra a sota, on hem usat diferents caps i
colors per a la tres veus. Un cop més, el codi que hi ha a aquest exemple s’explicara més tard,
aixi que ignoreu tot el que no entengueu.

N |, | | \

Y 1DhH | | )

N\ hlV fe Jz4 | ! <«
ANV D \ U y & [ O
ANV |- 0]

Y, 7 8
Intentarem codificar aquesta musica partint de zero. Com veurem, aixo s’enfronta a certes
dificultats. Comencarem tal com hem apres, usant la construccié << \\ >> per introduir la musica
del primer compas a tres veus:
\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c'"'2 aes4. bes8 } \\ { <ees, c>2 des } \\ { aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
+

0 | Ly | \
Y 1DbH 1] | 1Y

Vv P [ @]

. b <«

eJ fi ©

Les direccions de les pliques s’assignen automaticament de forma que les veus de numeracié
imparell reben les pliques cap amunt i les de numeracié parell cap avall. Les pliques de les veus
11 2 sén correctes, pero les pliques de la veu 3 haurien d’anar cap avall en aquest fragment en
particular. Podem corregir aixo simplement oblidant-nos de la veu tres i situant la musica a la
veu quatre. Aixd es fa escrivint un altre parell de barres invertides (\\).

\new Staff \relative {

\key aes \major
<< 7 Veu u

{ c'"'2 aes4. bes8 }
\\ 7 Veu dos

{ <ees, ¢>2 des }
\\ 7 Omet Veu tres
\\ % Veu quatre

{ aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |

4} | | A

|
Y 1D b | | I)
Y, |§» ;
Veiem que aix0 arregla la direccié de la plica, pero la col-locacié horitzontal de les notes no
és la desitjada. El LilyPond desplaga les notes interiors quan elles o les seves pliques d’una

volee
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altra manera col-lisionarien amb les veus exteriors, pero aixo no és el més adequat per a miusica
de piano. En altres situacions, els desplacaments que el LilyPond aplica poden no eliminar les
col-lisions. El LilyPond aporta diverses formes d’ajustar la col-locacié horitzontal de les notes.
Encara no estem preparats per veure com es corregeix aixo, per la qual cosa deixarem el problema
per a una seccié posterior (vegeu la propietat force-hshift a Secci6 5.6.2 [Ajustament de la
notacié amb superposicions|, pagina 121).

Nota: No es poden crear lletres ni objectes d’extensié (com ara lliga-
dures, reguladors, etc.) ‘entre’ veus diferents.

Vegeu també

Referencia de la notacio: Seccié “Veus multiples” in Referéncia de la notacio.

4.2.2 Veus explicites

Els contextos de veu també es poden crear manualment dins d’un bloc << >> per crear miisica
polifonica, utilitzant \voiceOne ... \voiceFour per indicar les direccions requerides de pliques,
lligadures, etc. A partitures més llargues, aquest metode és més clar perque permet que les veus
estiguin separades i rebin noms més descriptius.

Concretament, la construccié << \\ >> que usem a la secci6 previa:

\new Staff {
\relative {
<<{e4d4fgalr\\N{c,ddef} >
}
}

equival a

\new Staff <<
\new Voice "1" { \voiceOne \relative { e'4 f
\new Voice = "2" { \voiceTwo \relative { c'4 d
>>

Els dos exemples anteriors produeixen:

4] L

\J
/\ F £) |
Les instruccions \voiceXXX estableixen la direccié de les pliques, lligadures d’expressié, 1li-
gadures de prolongacié, articulacions, anotacions de text, puntets i digitacions. \voiceOne i
\voiceThree fan que aquests objectes apuntin cap amunt, mentre que \voiceTwo i \voiceFour
els fan apuntar cap avall. Aquestes instruccions també produeixen un desplacament horitzontal

per a cada veu quan és necessari per evitar xocs entre els caps. La instruccié \oneVoice retorna
els ajustos de nou als valors normals per a una sola veu.

Vegem a alguns exemples senzills exactament quin efecte tenen \oneVoice, \voiceOne i
voiceTwo sobre 'escriptura, les lligadures d’unié i d’expressié i les indicacions de dinamica:
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\relative {
% Comportament predeterminat o comportament després de \oneVoice
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

+

AP

o @ [ I

\relative {

\voiceOne
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
t
O | j | i —=
= e S

\J ~ ] ]
t) & —® o 9 | |

\relative {

\voiceTwo
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
+
o) . >
& € . e ” ==re
| | | |

A continuacié veurem tres formes diferents de composar la notacié del mateix passatge po-
lifonic, cada una de les quals té els seus avantatges segons la circumstancia, utilitzant I’exemple
de la seccié anterior.

Una expressié que apareix directament dins de << >> pertany a la veu principal (pero, obser-
veu, no dins d’una construccié << \\ >>). Aix0 és ttil quan apareixen veus noves mentre la veu
principal esta sonant. A continuacié podem veure una realitzacié més correcte de I'exemple de
la seccié anterior. Les notes vermelles en forma de rombe mostren que la melodia principal esta
ara dins d’un context d’una sola veu, fent que es pugui tracar una lligadura per sobre d’elles.

\new Staff \relative {

\voiceOneStyle

% Aquesta seccié és homofédnica

c'167( d e £

% Comenca una seccié simultdnia de tres veus
<<

7 Continua la veu principal en paral-lel
{gdfeld2e) |}
% Inicia la segona veu
\new Voice {
7 Estableix les pliques, etc., cap avall
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
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+
% Inicia la tercera veu
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |
+

>>

e —

L 100

-

KA o=

que apareix sols breument podria haver-hi una forma més natural d’escriure la musica.

\new Staff \relative {
c'167( d e f
<<
{gdfeld2e |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{ c8 b16 a b8 g~ 2 | }
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |

=

il

Les construccions polifoniques niuades més profundament sén possibles, i si hi ha una veu

_‘l
§§ L 4 7

aaadiday

47

Aquest metode de niuar veus noves breument és 1til quan sols hi ha seccions polifoniques
petites, perd quan tot el pentagrama és molt polifonic podria ser més clar usar sempre diverses
veus, usant notes espaiadores per passar per sobre de les seccions on una veu esta en silenci, com

per exemple:
\new Staff \relative <<
% Inicia la primera veu
\new Voice {
\voiceOne

c'16"(def gdfel d2e) |

b
% Inicia la segona veu
\new Voice {
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% Estableix les pliques, etc., cap avall
\voiceTwo
s4 r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |

b

% Inicia la tercera veu

\new Voice {
% Estableix les pliques, etc., cap amunt
\voiceThree
s1 | s4 bc2 |

b

>>

o)

(B sest

Columnes de notes

QL

R aiiad

Les notes properes a un acord, o les notes que es produeixen al mateix temps en diferents veus,
es disposen en dos (i ocasionalment més) columnes per evitar el solapament dels caps. Reben el
nom de columnes de notes. Hi ha columnes diferents per a cada veu, i el desplacament especificat
en curs depenent de la veu s’aplica a la columna de la nota si en cas contrari es produis una
col-lisié. Aix0 es pot veure a ’exemple anterior. Al compas 2 el Do a la veu dos esta desplacat a
la dreta respecte del Re de la veu u, i a I'iltim acord el Do de la veu tres també esta desplagat
a la dreta respecte de les altres notes.

Les instruccions \shiftOn, \shiftOnn, \shiftOnnn i \shiftOff especifiquen el grau que
s’han de desplacar les notes i acords de la veu si en cas contrari es produis una col-lisi6. De
forma predeterminada, les veus exteriors (normalment les veus u i dos) tenen com a especificaci6
\shift0ff, mentre que les veus interiors (tres i quatre) tenen especificat \shift0On. Quan s’aplica
un desplacament, les veus u i tres es desplacen cap a la dreta i les veus dos i quatre es desplacen
cap a l'esquerra.

\shiftOnn i \shiftOnnn defineixen nivells addicionals de desplagament que es poden especi-
ficar temporalment per resoldre col-lisions en situacions complexes (vegeu Secci6 5.6.3 [Exemple
real de musical, pagina 127).

Una columna de notes pot contenir sols una nota (o acord) d’una veu amb les pliques cap
amunt i una nota (o acord) d’una veu amb les pliques cap avall. Si les notes de dues veus que
tenen les pliques a la mateixa direccié se situen en la mateixa posicid i les dues veus no tenen
cap desplacament o porten especificat el mateix desplagcament, es produira el missatge d’error
“Xoquen massa columnes de notes”.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Seccié 5.6.1 [Moviment d’objectes], pagina 118.
Referéncia de la notacio: Seccié “Veus multiples” in Referéncia de la notacio.

4.2.3 Veus i musica vocal

La musica vocal presenta una dificultat especial: hem de combinar dues expressions, és a dir, les
notes i la lletra.

Ja heu vist la instruccié \addlyrics{}, que funciona bé per a partitures senzilles. Tot i aix{,
aquesta tecnica és una mica limitada. Per a musica de complexitat més gran, hem d’introduir la
lletra en un context Lyrics utilitzant \new Lyrics i enllacar explicitament la lletra i les notes
mitjangant \1lyricsto{}, usant el nom assignat a la veu.
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<<
\new Voice = "una" {
\relative {
\autoBeam0ff
\time 2/4
c''4 b8. al6 | g4. £8 | e4 d | c2 |
+
+
\new Lyrics \lyricsto "una" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow.
+
>>
() .
SEEE =
(Y v - &

No morelet sins and sor-rows grow.

Observeu que la lletra s’ha d’enllagar a un context de Voice, mo a un context de Staff.
Aquest és un cas on és necessari crear contextos de Staff i de Voice explicitament.

El barrat automatic que el LilyPond usa de forma predeterminada funciona bé per a la
musica instrumental, pero no tan bé per a musica sense lletra, on o bé el barrat no es necessita
en absolut, o bé s’utilitza per indicar els melismes de la lletra. A I'exemple anterior hem utilitzat
la instruccié \autoBeamOff per desactivar el barrat automatic.

Ara reutilitzarem ’exemple anterior de «Judes Macabeuy» per a il-lustrar aquesta técnica
més flexible. Primer la reescriurem per que faci servir variables, de manera que la musica i la
lletra es puguin separar de 'estructura de pentagrames. També introduirem una clau de grup de
ChoirStaff. La lletra propiament dita s’ha de introduir amb \lyricmode perque tenir seguretat
que s’interpreti com a lletra i no com a misica.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {

c''8 | c8([ bes)] aa(l gl £ | £'4. b, | c4.~ 4
}
SopOneLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn, __
+
SopTwoMusic = \relative {

8 | r4. r4 c¢'8 | a'8([ g)1 £ £([ e)] d | e8([ d)] c bes'
+
SopTwoLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn,
}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\new Voice = "SopOne" {
\global
\SopOneMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {
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\SopOneLyrics
}
>>
\new Staff <<
\new Voice = "SopTwo" {
\global
\SopTwoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {
\SopTwoLyrics
+
>>
>>
}
/ n A o
3 — |\ I | 1
(e —Q—1 I N ie i
A1V O 1/ | | |
(Y o i | |
Let fleecy flocksthe hills a - dorn,
o [ £ N N =
o L~ e (S K ' — | o=
ANV [® ) 1) /1T g
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Let flee-cy flocks the hills adorn,

Aquesta és I'estructura basica de totes les partitures vocals. Es poden afegir més pentagrames
segons es necessiti, es poden afegir més veus als pentagrames i més estrofes a la lletra, i les
variables que contenen la musica es poden col-locar facilment en fitxers separats quan es facin
massa llargs.

A continuacié podem veure un exemple final de la primera linia d’un himne amb quatre
estrofes, per a cor SATB. En aquest cas la lletra de les quatre parts és la mateixa. Observeu com
utilitzem variables per a separar la notacié musical de l'estructura de pentagrames. Observeu
també com s’utilitza una variable, per a la qual hem escollit el nom ‘TimeKey’ («compas i
tonalitat» ), per a que contingui diverses instruccions que s’usaran dins dels dos pentagrames. A
d’altres exemples se li sol donar el nom de ‘global’.

keyTime = { \key c \major \time 4/4 \partial 4 }

SopMusic = \relative { c'4 | e4. e8 g4 ¢ | 24 a g }
AltoMusic = \relative { c'4 | c4. c8 e4 e | f4 £ e 1}
TenorMusic = \relative { e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 b c d ed }
BassMusic = \relative { c4 | c4. c8 c4 < | f8 gabcd }
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, }
VerseTwo =

\lyricmode { 0 | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, }
VerseThree =

\lyricmode { O | Ho -- 1y Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { O | Tri -- ni -- ty of | love and pow'r }

\score {
\new ChoirStaff <<
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\new Staff <<

\clef "treble"

\new Voice = "Sop" { \voiceOne \keyTime \SopMusic }
\new Voice = "Alto" { \voiceTwo \AltoMusic }

\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseOne }

\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseTwo }

\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseThree }

\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseFour }

>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }
\new Voice = "Bass" { \voiceTwo \BassMusic }
>>
>>
ks
/) . | |
& C i - e
A3V D 7
ek p TP T
E - ter - nal fa-ther, strong to save,
O Christ, whose voice the  wa - ters heard,
O Ho - ly Spi-rit, whodidstbrood
O Tri - ni -ty of love and pow'r
D Srrri S
N — 2 l
] F- H P F | t
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Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié “Musica vocal” in Referéncia de la notacio.

4.3 Contextos i gravadors

FEls contextos i els gravadors s’han mencionat de manera informal a seccions anteriors; ara tan
sols veurem aquests conceptes amb més detall, ja que sén importants a 'ajust fi de la sortida
del LilyPond.

4.3.1 Explicacio dels contextos

Quan s’imprimeix la musica, s’han de afegir a la sortida una gran quantitat d’elements de notacid
que no apareixen explicitament al fitxer d’entrada. Per exemple, compareu ’entrada i la sortida
del segiient exemple:

\relative { cis''4 cis2. | a4 a2. | }
g ; =
77 e
bvj i_do_

L’entrada és forca greu, pero a la sortida s’han afegit linies divisories, les alteracions, la
clau i Parmadura de la tonalitat. Quan el LilyPond interpreta ’entrada, la informacié musical
s’analitza d’esquerra a dreta de la mateixa manera que un interpret llegeix la partitura. Mentre
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es llegeix el codi d’entrada, el programa recorda on estan els limits dels compassos, i quines
alcades requereixen alteracions accidentals explicites. Aquesta informacié s’ha de conservar a
diversos nivells. Per exemple, una alteraci6 accidental afecta solament a un pentagrama, mentre
que una linia divisoria ha d’estar sincronitzada al llarg de tot els sistema.

Dins del LilyPond, aquestes regles i petites porcions d’informacié s’agrupen en Contexts. Ja
hem vist el context de veu, Voice. Altres exemples de contextos sén Staff (Pauta o pentagra-
ma) i Score (Partitura). Els contextos sén jerarquics, de forma que reflecteixen la naturalesa
jerarquica d’una partitura musical. Per exemple: un context de Staff pot contenir molts con-
textos de Voice, i un context de Score pot contenir molts contextos de Staff.

| Score

Staves S0

N
| —Voices

s3:0 B2

Cada context assumeix la responsabilitat d’imposar algunes regles de notacid, creant certs
objectes de notacié i mantenint les propietats associades. Per exemple, el context Voice pot
introduir una alteracié accidental i llavors el context Staff manté la regla de mostrar o suprimir
I'alteracio per a la resta del compas.

Un altre exemple el constitueix el fet que la sincronitzacié de les linies divisories es gestiona
dins del context de la partitura, Score, de forma predeterminada. Nogensmenys, a algunes
musiques és possible que vulguem que les linies divisories estiguin sincronitzades (pensem en
una partitura polimetrica en compassos de 4/4 i de 3/4). En aquests casos hem de modificar els
ajustos per omissié dels contextos Score i Staff.

Per a partitures molt senzilles, els contextos es creen implicitament i no hem de preocupar-nos
per ells. Per a peces més grans, com per exemple qualsevol que tingui més d’un pentagrama, els
contextos s’han de crear explicitament per assegurar-nos que no tindrem la quantitat exacta de
pentagrames que necessitem, i que estan a ’ordre correcte. Per escriure peces amb notacio especi-
alitzada, és frequient la modificacié de contextos existents o fins i tot definir d’uns completament
nous.

A més dels contextos Score, Staff i Voice, hi ha contextos que se situen entre els nivells de
partitura i de pentagrama per controlar els grups de pentagrames , com els contextos alternatius
de pentagrama i de veu, i contextos per a la lletra, la percussio, diagrames de trasts, baix xifrat,
etc.

Els noms de tots els tipus de contextos es composen d’una o més paraules que comencen
amb majiuscula i que estan unides unes a les altres sense guié ni barra baixa, per exemple:
PartituraDeTranscripcioGregoriana

Vegeu també

Referéncia de la notacio: Seccié “Explicacié dels contextos” in Referéncia de la notacio.

4.3.2 Creacid de contextos

A un fitxer d’entrada, el bloc de partitura, que es presenta precedit per la instruccié \score,
conté una sola expressié musical i una definicié de sortida associada (o bé un bloc \layout o
bé un bloc \midi). El context Score se sol deixar que es crel automaticament quan comenca la
interpretacié d’aquesta expressié musical.

Per a partitures que solament tenen una veu i un pentagrama, podem també deixar que
els contextos Voice i Staff se crein automaticament, perd per a partitures més complexes és
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necessari crear-los a ma. La instruccié més simple que fa aixo és \new. S’anteposa a una expressio
musical, per exemple

\new tipus expressié_musical

on tipus és el nom d’un context (com Staff o Voice). Aquesta instruccié crea un context nou,
i comencga a interpretar la expressié_musical que esta dins d’aquest context.

-
Nota: No s’ha d’usar \new Score perque el context Score essencial del

nivell superior ja es crea automaticament al interpretar-se I'expressié
musical que esta dins del bloc \score. Els valors predeterminats de
propietats de context valids per a tota la partitura es poden canviar
dins del bloc \1ayout. Vegeu Secci6 4.3.4 [Modificar les propietats dels

contextos|, pagina 55.
N J

En les seccions anteriors heu pogut veure molts exemples practics que creaven nous contextos
de Staff i de Voice, pero per a recordar-vos com s’usen aquestes instruccions en la practica,
heus aqui un exemple anotat de musica real:

\score { / inici de 1'expressid tnica de misica composta
<< 7 inici d'una seccié pentagrames simultanis
\time 2/4
\new Staff { J crea el pentagrama de la ma dreta
\clef "treble"
\key g \minor
\new Voice { J crea la veu per a les notes de la ma dreta
\relative { J inici de les notes de la ma dreta
d''4 eesl6 c8. |
d4 eesl6 c8. |
} 7 fi de les notes de la ma dreta
Y 7% fi de la veu de la ma dreta
} 7 fi del pentagrama de la md dreta
\new Staff << ] crea el pentagrama de la ma esquerra
\clef '"bass"
\key g \minor
\new Voice { 7 crea la veu de la md esquerra
\voiceOne
\relative { 7 inicia les notes de la veu u de la mid esquerra
g8 <bes d> ees, <g c> |
g8 <bes d> ees, <g c> |
} 7% fi de les notes de la veu u de la md esquerra
} 7 fi de la veu u de la ma esquerra
\new Voice { J crea la veu dos de la md esquerra

\voiceTwo

\relative { 7 inici de les notes de la veu dos de la md esquerra
g4 ees |
g4 ees |

} 7 fi de les notes de la veu dos de la md esquerra
} 7% fi de la veu dos de la md esquerra
>> 7 fi del pentagrama de la md esquerra
>> 7 fi de la seccid de pentagrames simultanis
} 7 fi de 1'expressié unica de misica composta
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(Observeu com totes les instruccions que obren un bloc amb una clau, {, o amb angles do-
bles, <<, estan sagnades (tenen un marge addicional) amb dos espais addicionals, i la clau de
tancament corresponent té un marge exactament igual. Tot i no ser necessari, observar aquesta
practica reduira considerablement el nombre d’errors de ‘parentesis descompensats’, i es reco-
mana especialment. Permet apreciar d’una sola ullada l’estructura de la musica, i qualsevol
parentesis descompensat apareixera molt clarament. Observeu també com el pentagrama de la
ma esquerra es crea usant dobles angles perque requereix dues veus, mentre que el pentagrama
de la ma dreta es crea amb una expressié musical inica tancada entre claus perque sols requereix
una veu.)

La instruccié \new també pot atorgar un nom identificatiu al context per distingir-lo d’altres
contextos del mateix tipus:

\new tipus = identificador expressié_musical

Observeu la distincié entre el nom del tipus de context, Staff, Voice, etc., i el nom identifica-
tiu d’una instancia en particular d’aquest tipus, que pot ser qualsevol seqiiencia de lletres inven-
tada per 'usuari. En el nom identificatiu també es poden utilitzar digits i espais, pero en aquest
cas aquest nom ha d’anar entre cometes, per exemple \new Staff = "ElMeuPentagrama 1"
expressié_musical. El nom identificatiu s’utilitza per referir-nos més tard a aquesta instancia
en particular d’un context. Hem vist aix0 a la secci6 sobre la lletra, a Seccié 4.2.3 [Veus i musica
vocal], pagina 48.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccid “Creacid i referenciacié dels contextos” in Referéncia de la
notacio.

4.3.3 Explicacié dels gravadors

Totes i cadascuna de les marques de la sortida impresa d’una partitura feta amb el LilyPond
esta produida per un Engraver (gravador). Aixi, tenim un gravador per imprimir pentagrames,
un altre per imprimir els caps de les notes, un altre per a les pliques, un altre per a les barres,
i molts més. En total hi ha més de 120 gravadors! Afortunadament, per a la major part de les
partitures no és necessari coneixer més que alguns, per a partitures senzilles no hem de saber
res de cap d’ells.

Els gravadores resideixen i operen dins de Contextos. Els gravadors com ara el gravador de
la indicacié de metronom, Metronome_mark_engraver, l'accid i resultat del qual s’apliquen a la
partitura com un tot, operen en el context més alt: el context de partitura Score.

El gravador de la clau Clef_engraver i el de 'armadura Key_engraver es troben proba-
blement a tots els contextos de pentagrama (Staff), ja que els diferents pentagrames podrien
requerir diferents claus i armadures.

El gravador dels caps de nota Note_heads_engraver i el de les pliques Stem_engraver viuen
en cada u dels contextos de veu Voice, el context de nivell més baix de tots.

Cada gravador processa els objectes particulars associats amb la seva funcid, i manté les
propietats que estan relacionades amb aquesta funcié. Aquestes propietats, com les que estan
associades amb els contextos, es poden modificar per canviar el funcionament del gravador o
I'aspecte d’aquests elements de la partitura impresa.
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Tots els gravadors tenen noms compostos de diverses paraules que descriuen la seva funcié.
Sols esta en majuscules la inicial de la primera paraula, i la resta se li uneix mitjangant guionets
baixos. D’aquesta manera el gravador Staff_symbol_engraver és responsable de la creacid
de les linies del pentagrama, i el Clef_engraver determina i estableix l'alcada o el punt de
referencia sobre el pentagrama dibuixant un simbol de clau.

A continuacié presentem alguns del gravadors més comuns, junt amb la seva funcié. Podreu
comprovar que és facil endevinar la funcié a partir del nom (en angles), i a I'inrevés.

Gravador Funcié

Accidental_engraver Fa les alteracions accidentals, de precaucié i de suggeriment.
Beam_engraver Grava les barres

Clef_engraver Grava les claus

Completion_heads_engraver  Divideix les notes que travessen una linia divisoria
Dynamic_engraver Crea reguladors i indicacions dinamiques textuals
Forbid_line_break_engraver = Evita els salts de linia si queda algun element musical actiu
Key_engraver Crea 'armadura de la tonalitat

Metronome_mark_engraver Grava la indicacié de metronom

Note_heads_engraver Grava el cap de les notes

Rest_engraver Grava els silencis

Staff_symbol_engraver Grava les cinc linies (de forma predeterminada) del pentagrama
Stem_engraver Crea les pliques i els tremolos d’una sola plica
Time_signature_engraver Crea les indicacions de compas

Més endavant veurem es pot canviar com la sortida del LilyPond mitjangant la modificacié
del funcionament dels Gravadors.

Vegeu també

Referencia de funcionament intern: Seccié “Engravers and Performers” in Referéncia de fun-
cionament intern.

4.3.4 Modificar les propietats dels contextos

Els contextos es responsabilitzen de mantenir els valors d’un cert nombre de properties de context.
Moltes d’elles es poden canviar per influir en la interpretacié del codi d’entrada i canviar aixi
I’aparenca de la sortida impresa. Es modifiquen mitjancant la instruccié \set. Aquesta instruccié
pren la forma segiient:

\set NomDelContext.nomDeLaPropietat = #valor

On el NomDelContext és normalment Score, Staff o Voice. Es pot ometre, i en aquest cas
se suposa que és el context en curs (normalment Voice).

Els noms de les propietats de context consisteixen en paraules unides sense cap guié o barra
fixa, i on totes les paraules excepte la primera comencen en majuscula. A continuacié podem
veure alguns exemples de noms de propietats utilitzades amb freqtiencia. Hi ha moltes més que
les que es mostren aqui.

nomDeLaPropietat Tipus Funcié Valor
d’exemple
extraNatural Boolea Si és vertader, posa becaires addicionals #t, #f
abans de les alteracions
currentBarNumber Enter Ajustar el nimero del compas actual 50
doubleSlurs Boolea Si és vertader, imprimir lligadures #t, #f

d’expressié per sobre i per sota de les
notes
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instrumentName Text Establir el nom del pentagrama, situat a "Cello I"
I’esquerra

fontSize Real Augmentar o disminuir la mida de la font 2.4
tipografica

stanza Text Establir el text que s’imprimeix abans "2"

del comengament d’una estrofa

on un valor Boolea es vertader (#t, True) o fals (#f, False), un Enter és un nombre enter positiu,
un nombre real és un nombre decimal positiu o negatiu, i el text es tanca entre cometes dobles.
Observeu l'aparicié de signes de coixinet (#), en dos llocs diferents: com a part del valor Boolea
abans de la t o la f, i abans del valor dins de la instruccié \set. Aixi doncs, quan s’esta escrivint
un valor Boolea, s’han d’escriure dos signes de coixinet, per exemple: ##t.

Abans de poder establir qualsevol d’aquestes propietats, hem de saber en quin context operen.
A vegades és quelcom obvi, perd en ocasions pot ser quelcom complicat. Si especifiquem un
context equivocat, no es produeix cap missatge d’error, pero el funcionament esperat no tindra
lloc. Per exemple, la propietat instrumentName (nom de l'instrument) viu clarament dins del
context de Staff, ja que és el pentagrama el que ha de ser anomenat. En aquest exemple, el
primer pentagrama resulta etiquetat, pero no el segon, perque hem omes el nom del context.

<<

\new Staff \relative {
\set Staff.instrumentName = "Soprano"
c''2 c

}

\new Staff \relative {
\set instrumentName = "Alto" J, Incorrecte!
d'2 d

¥

>>
0
\J
Soprano| s+
VYV
()
f)
) 4
/\ r )
[ fan Y W]
VYV
ry) 17,

Recordeu que el nom del context predeterminat és Voice, aixi que la segona instruccié \set
estableix la propietat instrumentName del context Voice a “Alto”, pero com el LilyPond no
busca aquesta propietat al context Voice, no es realitza cap accié. Aix0 no és un error, i no es
registra cap missatge al fitxer Log del registre d’errors.

De forma semblant, si el nom de la propietat s’escriu amb alguna falta, no es produeix cap
missatge d’error, i clarament 'accié esperada no pot tenir lloc. De fet, es pot establir qualsevol
‘property’ (ficticia) usant qualsevol nom que volem en qualsevol context que existeixi, mitjangant
I’ts de la instruccié \set. Pero si el nom no és conegut per al LilyPond, no produira cap accio.
Alguns editors de text que donen suport als fitxers d’entrada del LilyPond de manera especial,
documenten els noms de propietats amb vinyetes quan passem sobre ells el punter del ratoli,
com ara JEdit amb ’extensié LilyPondTool, o destaquen els noms de propietats desconegudes
de manera diferent, com ara ConTEXT. Si no s’utilitza un editor amb aquesta possibilitats, es
recomana comprovar la correccié del nom de la propietat al manual de Referéncia de funciona-
ment intern: vegeu Seccié “Tunable context properties” in Referéncia de funcionament intern o
Seccié “Contexts” in Referéncia de funcionament intern.
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La propietat instrumentName tindra efecte solament si s’estableix dins del context Staff,
pero algunes propietats es poden establir a més d’un context. Per exemple, la propietat
extraNatural esta establerta de forma predeterminada al valor ##t (vertader) per a tots els
pentagrames. Si s’estableix a ##f (fals) en un context de Staff determinat s’aplicara solament
a les alteracions d’aquest pentagrama. Si s’estableix a fals en el context de la partitura, Score,
s’aplicara a tots els pentagrames.

Aixi, aixo desactivara els bequadres addicionals a un pentagrama:

<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes
}
\new Staff \relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses'2 aes

¥

>>
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i aixo els desactivara a tots els pentagrames:

<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes

}

\new Staff \relative {
\set Score.extraNatural = ##f
aeses'2 aes

>>

o) |
7 4 o |
A 1 I
&N U W po
A1V

o) |
7 4 .. |
A ¢ 1 I
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Com un exemple més, si s’estableix clefTransposition dins del context de Score, aquesta
instruccié canvia immediatament el valor de la transposicié en tots els pentagrames en curs i
estableix un nou valor predeterminat que s’aplicara a tots els pentagrames.

La instruccié oposada, \unset, té ’efecte de suprimir la propietat del context, el que ocasiona
que la major part de les propietats tornin al seu valor predeterminat. Normalment no és necessari
I’Gs de \unset, atés que una nova instruccié \set fara ’ajust desitjat.

Les instruccions \set i \unset poden apareixer en qualsevol lloc del fitxer d’entrada i tindran

un efecte a partir del temps on es troben i fins al final de la partitura o fins que la propietat es
torni a establir mitjancant \set o \unset. Provem a modificar la mida de la font tipografica, el
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que afecta la mida dels caps de les notes (entre altres coses) diverses vegades. El canvi s’agafa
a partir del valor predeterminat, no el valor en curs.

c4 d

% fes que els caps de nota siguin més petits
\set fontSize = #-4

ed T |

7 fes que els caps de nota siguin més grans
\set fontSize = #2.5

gd a

% torna a la mida predeterminada

\unset fontSize

b4 c |

h

AP

L 4 |

Hem pogut veure com establir els valors de diversos tipus de propietat diferents. Observeu
que els nombres enters i reals van sempre precedits d'un simbol de coixinet, #, mentre que un
valor boolea vertader o fals s’especifica mitjancant ##t i ##f, amb dos coixinets. Una propietat
de test s’ha de tancar entre cometes dobles, com abans, tot i que veurem més endavant que el
text realment es pot especificar d’una forma molt més general utilitzant la molt potent instruccié
markup.

Canviar les propietats d’un context amb \with

El valor predeterminat de les propietats de context es pot establir en el moment que es crea el
context. A vegades aquesta forma d’establir el valor d’una propietat és molt més clara, si ha de
quedar fix durant tot el temps que duri el context. Quan es crea un context amb una instruccié
\new pot anar immediatament seguit d’un bloc \with { ... } en el que s’estableix els valors
predeterminats de les propietats. Per exemple, si volem suprimir la impressié de bequadres
addicionals per a tota la duracié d’un pentagrama, podem escriure:
\new Staff \with { extraNatural = ##f }
de la forma segiient:
<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
+
+
\new Staff \with { extraNatural = ##f } {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
¥
+

>>
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Les propietats ajustades d’aquesta manera encara poden canviar-se dinamicament utilitzant
\set i tornar-se al valor predeterminat que es va establir al bloc \with mitjancant \unset.

Aixi doncs, si la propietat fontSize s’ajusta dins d’una instruccié \with, té I'efecte de
reiniciar el valor predeterminat de la mida de la font tipografica. Si més tard es modifica amb
\set, aquest nou valor predeterminat pot restablir-se amb la instruccié \unset fontSize

Canviar las propietats d’un context amb \context

Els valors de propietat dels contextos es poden establir per a tots els contextos d’un tipus
determinat, com per exemple tots els contextos de Staff, amb una dnica instruccié. El tipus de
context s’identifica mitjangant la utilitzacié del nom del seu tipus, com Staff, precedit d’una
barra invertida: \Staff. L’enunciat que estableix el valor de la propietat és el mateix que el que
esta en un bloc \with, presentat anteriorment. Es col-loca en un bloc \context dins d’un bloc
\layout. Cada bloc \context afecta a tots els contextos del tipus especificat al llarg del bloc
\score o \book en el que apareix el bloc \layout. A continuacié presentem un exemple que
mostra el format:

\score {
\new Staff {
\relative {
cisis''4d e d cis
¥
}
\layout {
\context {
\Staff
extraNatural = ##t

Si es vol aplicar la sobreescriptura de propietats a tos els pentagrames de la partitura:

\score {
<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
+
+
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
+
+
>>
\layout {
\context {
\Score extraNatural = ##f
+
+
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Les propietats de context establertes d’aquesta forma es poden sobreescriure per a exemples
concrets de contextos mitjancant enunciats dins d’un bloc \with, i mitjancant instruccions \set
intercalades dins d’enunciats musicals.

Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Canvi dels parametres predeterminats dels contextos” in
Referéncia de la notacié. Seccidé “L’ordre set” in Referéncia de la notacié

Referencia de funcionament intern: Seccié “Contexts” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “Tunable context properties” in Referéncia de funcionament intern.

4.3.5 Afegir i eliminar gravadors

Hem vist que cada un dels contextos conté diversos gravadors, cada u dels quals és al seu cop
responsable de la produccié d’una fraccié particular del resultat impres, com ara linies divisories,
pentagrames, caps, pliques, etc. Si un gravador és eliminat d’un context, ja no podra produir
la seva sortida impresa. Es una forma una mica radical de modificar la sortida, pero algunes
vegades pot ser tutil.

Canviar un sol context

Per eliminar un gravador d’un context tnic, usem la instruccié \with situada immediatament
després de la instruccié que crea el context, com a la seccié anterior.

Com a il-lustracid, repetim un exemple estret de la seccié anterior amb les linies del pen-
tagrama eliminades. Recordeu que les linies del pentagrama estan dibuixades pel gravador
Staff_symbol_engraver.

\new Staff \with {
\remove Staff_symbol_engraver

+
\relative {
c'd d
\set fontSize = #-4 ] fes més petits els caps de les notes
ed |
\set fontSize = #2.5 [ fes més grans els caps de les notes
gl a
\unset fontSize J, retorna a la mida predeterminada
b4 c |
+

¢ llderr

Els gravadors també es poden afegir als contextos individuals. La instruccié que ho fa és

\consists Nom_del_gravador,
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situada dins d’un bloc \with. Certes partitures vocals tenen una indicacié d’ambit o tes-
situra situada al principi del pentagrama per indicar ’ambit de notes en aquest pentagra-
ma, vegeu Seccié “ambitus” in Glossari musical. L’ambitus es produeix per part del gravador
Ambitus_engraver, que normalment no esta inclos en cap context. Si ’afegim al context Voice,
calcula el rang a partir d’aquesta tinica veu:

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists Ambitus_engraver
Ao
\relative {
\voiceOne
c''4abg
+
}
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf
}
}

>>

pero si afegim el gravador d’ambit al context de Staff, calcula el rang de totes les notes en totes
les veus d’aquest pentagrama:

\new Staff \with {
\consists Ambitus_engraver

+
<<
\new Voice {
\relative {
\voiceOne
c''4abg
+
}
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf
}
}

>>
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Canviar tots els contextos del mateix tipus

FEls exemples anteriors mostren la manera d’eliminar o afegir gravadors als contextos individuals.
També és possible eliminar o afegir gravadors a tots els contextos d’un tipus especific, situant les
instruccions al context corresponent dins d’un bloc \layout. Per exemple, si volem mostrar els
rangs de tessitura per a tots els pentagrames d’una partitura de quatre pautes, podem escriure

\score {
<<

\new Staff {
\relative {

c''dabg
+

}

\new Staff {
\relative {

c'dabg
+

}

\new Staff {
\clef "G_8"
\relative {

c'4dabg
}

+

\new Staff {
\clef "bass"
\relative {

cdabg
t
+
>>
\layout {

\context {
\Staff
\consists Ambitus_engraver

+

}
+

:
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Els valors predeterminats de les propietats dels contextos també es poden establir per a tots els
contextos d’un tipus en particular incloent-hi la instruccié \set dins d’un bloc \context de la
mateixa forma.

Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Modificacié dels connectors (plug-ins) de context” in Re-
feréncia de la notacié, Seccié “Canvi dels parametres predeterminats dels contextos” in Re-
feréncia de la notacio.

Advertiments i problemes coneguts

Els gravadors Stem_engraver i Beam_engraver (de plica i de barra) adjunten al cap de les notes
els objectes que creen. Si es suprimeix el gravador de caps de nota Note_heads_engraver, no
es produeix cap cap i per tant no es creen tampoc pliques ni barres.

4.4 Extensio de les plantilles

Heu llegit el tutorial i ara sabeu escriure musica. Pero, com podeu posar els pentagrames que
voleu? Les plantilles estan molt bé, pero que passa si voleu alguna cosa que esta en cap plantilla?
Bé, podeu trobar muntanyes de plantilles (vegeu Annex A [Plantilles], pagina 145) que us poden
servir com a punt de partida. Pero i si voleu quelcom que no esta contemplat aqui? Continueu
llegint.

4.4.1 Soprano i violoncel

Per comengar, agafeu la plantilla que us sembli més semblant a allo que voleu aconseguir. Diguem-
ne que voleu escriure alguna cosa per a soprano i violoncel. En aquest cas comencariem amb la
plantilla ‘Notes i lletra’ (per a la part de soprano).

\version "2.27.3"
melodia = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 b cd

text = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

\score {
<<
\new Voice = "u" {
\autoBeamOff
\melodia
}
\new Lyrics \lyricsto "u" \text
>>
\layout { }
\midi { }
+

Ara volem afegir una part de violoncel. Vegem I'exemple ‘Sols notes’:
\version "2.27.3"
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melodia = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
a4 b cd

\score {
\new Staff \melodia
\layout { }
\midi { }
+
No necessitem dues instruccions \version. Ens caldra la seccié melodia. No volem dues
seccions \score (si tinguéssim dues \scores, acabariem amb dues particel-les per separat.)
Volem les dues juntes, com un duo. Dins de la seccié \score, no ens fan falta dos \layout ni
dos \midi.

Si ens limitéssim a copiar i enganxar la seccié melodia, acabariem amb dues seccions melodia
separades, aixi que anem a canviar-los el nom. Anomenarem musicaSoprano a la seccié de la
soprano i musicaVioloncel a la seccié de violoncel. Al mateix temps canviarem el nom de text
a lletraSoprano. Recordeu canviar el nom a les dues aparicions de totes aquests noms — tant

......

\score).

També aprofitarem per canviar el pentagrama de la part del violoncel (els violoncels s’escriuen
normalment en clau de Fa). Aixi mateix, canviarem algunes del violoncel.

\version "2.27.3"
musicaSoprano = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 b cd

lletraSoprano = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}

musicaVioloncel = \relative A{
\clef "bass"
\key c \major
\time 4/4
dd g £is8 e d4

\score{
<<
\new Voice = "u" {
\autoBeamOf f
\musicaSoprano
+
\new Lyrics \lyricsto "u" \lletraSoprano
>>
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\layout { }
\midi { }
}
Aix0 té una aparenca prometedora, perd la part del violoncel no surt a la partitura (no ’hem
posada a la seccié \score). Si volem que la part del violoncel aparegui a sota de la de soprano,
hem d’afegir

\new Staff \musicaVioloncel

just a sota de tot el codi de la soprano. També hem de posar << i >> abans i després de la mtsica
— el que indica al LilyPond que hi ha més d’una cosa (en aquest cas, Staff) succeint al mateix
moment — La \score s’assemblara ara a aixo:

\score {
<<
<<
\new Voice = "u" {
\autoBeamOf f
\musicaSoprano
+
\new Lyrics \lyricsto "u" \lletraSoprano
>>
\new Staff \musicaVioloncel
>>
\layout { }
\midi { }
}
Aix0 sembla una mica enrevessat; el marges estan desquadrats. Aixo té facil solucié. Presentem
aqui la plantilla completa per a soprano i violoncel.

musicaSoprano = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
a4 bcd

lletraSoprano = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

b

musicaVioloncel = \relative {
\clef "bass"
\key c \major
\time 4/4
d4d g fis8 e d4

\score {
<<
<<
\new Voice = "u"
\autoBeamOff
\musicaSoprano
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}
\new Lyrics \lyricsto "u" \lletraSoprano
>>
\new Staff \musicaVioloncel
>>
\layout { 7}
\midi { }
}
4}
) 4
4\ y £}
Y 3 v * ¢
Aaa Bee Cee Dee
ray &
S T—
— -

Vegeu també

Les plantilles d’inici es poden trobar a I’apendix ‘Plantilles’; vegeu Seccié A.2 [Plantilles de
pentagrama tunic|, pagina 153.

4.4.2 Partitura vocal a quatre veus SATB

La major part de les partitures vocals escrites per a cor mixt a quatre veus amb acompanyament
orquestral, com I’«Eliesy de Mendelssohn o el «Messies» de Haendel, tenen la misica coral i
la lletra en quatre pentagrames S, A, T i B, respectivament, amb una reduccié de piano de
l'acompanyament d’orquestra, per sota. Heus aqui un exemple del «Messies» de Haendel:

/ Q “'u. (N I D
Soprano| e C—&F—9 17 |”
S r |
Worthy is thelamb that was slain
f) & |
)Y A X (N | )
Alto 7\ ™ML e ¢ \‘ > I
. -~
¢ Worthy is thelamb that was slain
Q #u. N = a° o I
Tenor| {fas—€C—& — s—F
3 —¥
Y Worthy is thelamb that was slain
7 - T ) -
rar: N y = o
Baix| 2/ #€—¢ - e
N . ' | .
Worthy is the lamb that was slain
TR
e % =
@ T & o VI I IV) Y7 77
. [J) | ' | |
Piano
. | | . ® | |
é\: Pd - | | I I p= 4 qI =
) — _4__4._“ | | 77
v o ;F Y i 4

Cap de les plantilles proporciona aquesta disposicié amb exactitud. La més semblant és Sec-
ci6 A.5.2 [Partitura vocal SATB i red